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Komponisterna i Sverige

av Fredrik Osterling

GONSTNARSNAMNDEN






Forord

Ibland kravs inga underverk for att vi skall ifragaséatta sjalvklarheter, vara normer, bara
nagon som for ithop fakta pa ett nytt satt. Bland upphovskvinnorna/ménnen inom musik-
omradet talar vi i Sverige om kompositérer och tonsittare. S& kommer Fredrik Osterling
och papekar det enkla faktum att man 1 Norge, Tyskland, Frankrike osv. bara har ett
gemensamt ord men kopplar till genre, exempelvis operakomponist eller compositeur de
chanson. Vidare pekar han pa vad som tycks vara gamla underliggande normer och férut-
sattningar for hur vi fortfarande idag tdnker och strukturerar kulturpolitik, offentligt stod
och avtal. Férutsattningar och utgdngspunkter som vi kanske inte alls kédnner oss sdkra pa
idag men som vi bara traderat vidare genom artiondena.

Huvuddelen av den kulturpolitiska strukturen fér musiken skapades under en period
nar begreppen "hogt och 1lagt”, ’kommersiellt — icke-kommersiellt”, “finkultur och populér-
kultur” var sjalvklara och anvénda distinktioner. Ar dessa normer inbyggda i systemen
eller har systemen och dess ramar haft formagan att anpassa sig till tidens férandring
och framjar de det nyskapande? Motverkar vissa kulturpolitiska insatser och vara offent-
ligt 4gda institutioner tillsammans att komponister far skilig betalning for sitt arbete?
Musiken ar ett konstomrade dir man fortfarande ser stora ojamlikheter mellan forutsétt-
ningar for konstnérligt skapande for kvinnor och mén. Den manliga dominansen &r 1 vissa
genrer och yrkesbeteckningar bedévande trots vissa forbattringar. Ar det kanske dven sa
att musikpolitiken ar strukturellt diskriminerande fér kvinnor?

I utredningen framtrader en kdnd bild ndmligen komponisten som en 1 det offentligt
stodda musikomradet utanforstaende uppdragstagare. En som skrapar pa foten infor insti-
tutionerna, har svart att forsorja sig, ar beroende av stipendier, inte beréttigad till arbets-
16shetsforsdkring och star utanfor alla konstnérliga maktpositioner. Det finns naturligtvis
aven helt andra bilder som den kommersiellt oerhért framgangsrike kompositéren vars
miljoner rasslar in pa kontot. Bland dessa ytterligheter forséker utredningen visa en bred
bild av musikomradet och dess aktorer.

Fredrik Osterling menar att balansen mellan kulturarv och férnyelse ar den mest brén-
nande fragan for framtidens offentligt finansierade musikliv. I den balansen ar det de sam-
tida nu verksamma komponisterna som till stora delar star fér fornyelsen. Vilken position
har de och vilken kommer de att ha 1 en framtida musikpolitik?

Konstndrsndmnden har pa eget initiativ initierat denna utredning. Vi sag att férutsatt-
ningarna fér komponisterna - sjilvklart d4ven hela musikomradet — befinner sig 1 snabb
forandring med genreupplosning, genrebreddning, digitalisering, internationellt starka
krafter som begar fordndringar 1 synen pa den ekonomiska upphovsrittsliga ersdttningens
berékning och férdelning osv. Nar ett omrades forutsattningar forvandlas snabbt ar det
latt att det kulturpolitiska natverk som under lang tid byggts upp och som &ar tatt samman-
vavt med sjalvstdndiga upphovsréttsorganisationer, musikens institutioner, fria scener,
bolag och privata aktorer hamnar pa efterkdlken, hamnar snett eller kanske t.o.m. motver-
kar sig sjalvt. Malsattningen med utredningen ar darfor att ge en bild av férutsdttningarna
for de 1 Sverige verksamma komponisternas mojligheter att vara konstnéarligt verksamma.
Att skapa diskussioner, samtal och injektioner till en kulturpolitik som ar 1 samklang med
konstomradet.

Ann Larsson
Kanslichef



Sammanfattning

Komponisterna i Sverige lyfter fram nagra av de férutsattningar och villkor som vara
kompositorer arbetar under. Dels genom en kartldggning av omradet, dels genom att dis-
kutera férandringar av givna positioner och hur marknadens fluktuationer, politikers eller
myndigheters beslut paverkar méjligheterna for den musikskapande ménniskan 1 Sverige.
I utredningen framtrader bilden av ett system déar staten tagit ansvar for en stor del av
utvecklingen - savédl musiken som dess upphovsméin — men dér de olika delarna 1 systemet
inte samspelar pa ett optimalt séatt.

Inom ramen f6r kulturpolitiken har en méangd olika atgéarder och insatser gjorts till stod
for kulturen, konsten och konstnirerna. Musiken och vara komponister innefattas sedan
lange sjdlvklart av det som kan beskrivas som politikens ansvar for konstomradena. Det
finns sedan lange en politisk samsyn kring behovet av offentliga stéd och bidrag till profes-
sionella konstnérer.

Konstnéirerna, och komponisterna sjalva, ar 1 hég grad delaktiga 1 utformandet av den
statliga kultur- och konstnérspolitiken bl.a. genom sina organisationer och fackférbund.
Systemet med referensgrupper sikrar kvalitén pa féordelningsbesluten pa Konstnarsnamn-
den, Kulturradet och Rikskonserter och det finns en representation av komponister rakt in
1 processen. Dessa tre instanser har, med delvis olika och komplementéra uppdrag, kom-
mit att bli centrala for samverkans- och bestédllningsverksamheten framfor allt pa konst-
musikomradet. En del av diskussionen 1 denna utredning tar fasta pa dessa strukturer: ar
de optimala, eller finns det skl for att fordndra dem? Ar satsningarna pa konstnirerna
tillrackliga eller inte, och pa vilka grunder ska stod ges? Det resoneras bland annat om
institutionernas eventuella ansvar for och relation till de nu verksamma komponisterna.

De fria musikgrupperna far dra ett ofértjant tungt lass 1 den musikpolitiska verklighe-
ten. Deras stora betydelse saval for publiken som for upphovsménnen gér den ldga offent-
liga medfinansieringen svarbegriplig. Dessa grupper har en ojadmforligt hog egenfinansie-
ringsgrad: 72 % av intékterna utgjordes 2005 av spelintiakter (biljettférsaljning och gager).
Orkestrarnas spelintdkter lag pa tio % ar 2005 och lansmusikens pa 13 %.

Fria musikgrupper star sig inte heller sarskilt val 1 jamférelse med 6vriga fria grupper
inom teater och dans vad géller statliga bidrag. Det finns en anmérkningsvéard stor skill-
nad pa genomsnittligt beviljade belopp mellan de olika grupperna. Fria musikgrupper far
enbart tio procent av vad fria teatergrupper far, och 20 procent av vad fria dansgrupper
far nar man tittar pa Kulturradets fordelning. Aven nér man tittar pa totala medel far fria
teatergrupper mer dn fem génger sa mycket som fria musikgrupper.

Utredningen visar ocksa att speltiden av svensk musik minskar generellt, och 1 storst
utstriackning hos de svenska institutionerna. Det handlar alltsa ocksa om 1 vilken grad
institutionerna prioriterar utrymmet for nykomponerad musik. Ett antal orkestrar och
institutioner genomfor regelbundet bestallningar dven inom ramen f6r den egna budgeten,
men manga institutioner séker 1 dag bidrag for att kunna finansiera bestallningsverk.
Likasa saknas ett aktivt arbete med den nykomponerade musiken hos manga musikinsti-
tutioner — och detta oavsett genre.

En annan aspekt som tas upp ar att bestallningsverksavtalet ska betraktas som ett golv
for ersattning till uppdragstagare, men utan egentlig relation till varken anstéllning eller
arbetad tid. Hur ser komponistens relation ut till de i regel offentligt finansierade orkest-
rarna och institutionerna som bestéller musikverk? A ena sidan utgor avtalet ett golv for
ersdttningen féor manga olika typer av kompositioner. A andra sidan betraktas nivierna
av manga som ett fast pris vilket lamnar mycket litet forhandlingsutrymme och fungerar
dérmed i praktiken som ett tak for ersédttningsnivan. Den enda tydliga relationen till arbe-
tad tid som avtalet anger 4r 1 samband med upphovsmannens nérvaro vid repetitions- eller
produktionsarbete. Har har man satt en rekommenderad niva for savél dag- som tim-
ersdttning. Om komponisten skulle nérvara vid repetitions- eller produktionsarbetet under
en fyraveckorsperiod, skulle ersattningen bli 25 620 kr inklusive sociala avgifter (baserat
pa en dagersattning om 1 281 kr). I praktiken visar det sig att tonsédttarens narvaro vid
repetitioner sillan ersitts. Som tonsdttare &r man som regel vilkommen péa repetitionerna,



tonséttarens nirvaro kan till och med forutsiattas. Men nérvaro vid repetition tycks sam-
tidigt vara nigot som antas ligga 1 tonséttarens eget intresse och darfor inte egentligen en
fraga for extra erséattning — trots att avtalet rekommenderar det.

Nar komponisternas ersiattningsformer granskas dr det anméarkningsvért att s manga
som 20 procent av det totala antalet bestéllda verk vid offentligt 4gda institutioner som
respondenterna angett for perioden bestillts utan att ersédttning utgatt. De flesta verk som
erhallits utan ersittning har komponerats av kvinnor. Detta aterspeglar med stor san-
nolikhet en verklighet dér verk — i brist pa betalda bestéallningar — erbjuds institutionerna
utan kostnad mot att verken spelas.

Utredaren konstaterar att kompositorer och tonsédttare skulle ha mycket att vinna pa
att driva fragor som roér musikens och upphovsménnens plats i kulturpolitiken gemensamt.
Den typ av skiljelinjer som beskrivs pé olika stéllen i utredningen ma vara av stor vikt for
den enskilde upphovsmannen, som estetiska vigval ofta dr, men sett i ett kulturpolitiskt
perspektiv riskerar ett vidmakthallande av alltfér sméa skillnader mellan likartade grupper
att skapa politisk forvirring.

Utifran beskrivningen och analysen avslutar utredaren med att ge elva konkreta &t-
gardsforslag for att forbattra situationen fér dagens komponister:

+  En renodling av bidragens och stipendiernas syften samt ett fortydligande av institu-
tionernas ansvar som f6ljer med det offentliga uppdraget skulle kunna skapa en ny
dynamik pa omradet.

+  Oka samverkan mellan Kulturridets bidrag pa musikomradet for att medverka till
att skapa rimliga villkor for hela nidringskedjan — komponist-musiker-konsertarran-
gor-publik.

+ Ett tydligt definierat uppdrag att virna om den nykomponerade musikens majlighe-
ter att na en svensk och utlandsk publik bor ges.

+ Inréatta stod for komponistdrivna projekt och inrdtta projektbidrag for komponister
pa Konstnidrsnamnden.

+ Utred mgjligheterna till att inratta ett kulturproduktionslan.

+ Prioritera fria grupper i Kulturradets bidrag fér samarbete med tonséttare.

« Oka stodet till fria musikgrupper och musikarrangérer.

+ Skapa en Iaspis-liknande struktur fér komponisternas internationalisering.

+ Stéd s.k. klusterbildningar och inkubatorer.

+ Forstiark det statliga bidraget till Stim/Svensk Musik for att kunna utvidga och kon-
solidera informationsverksamheten om Svensk Musik i1 utlandet samt sdkra hante-
ringen av det svenska notmaterial som deponeras pa Svensk Musik.

+ Oronmirk medel for kompositionsbestéllningar och residens inom ramen fér bidrag-
en till institutionerna. Dessa medel ska dven kunna vara ett incitament f6r institu-
tionerna att arbeta med fornyelse och genrebreddning.
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1. Uppdraget

Varen 2008 fick jag 1 uppdrag av Konstndrsndmnden att utreda komponisternas villkor

1 Sverige. Under utredningstiden har ett flertal méten och samtal 4gt rum med enskilda
komponister, foretradare for komponistféreningarna Féreningen svenska tonsattare (Fst)
och Sveriges kompositorer av popularmusik (SKAP), arbetsgivarorganisationen Svensk
Scenkonst, Svenska tonséittares internationella musikbyra (Stim), Stim/Svensk Musik,
Sveriges Radio, Rikskonserter, Kulturradet samt Konstndrsndmnden.

2. Inledning

Svensk musik gor sig idag hord éver hela varlden, och det 1 en méangd olika genrer. Det har
inom flera av dessa genrer talats om det "svenska musikundret”’, som inte minst omfattar
dem som skapar sjalva musiken, dven om de ofta hamnar i skuggan av de artister och mu-
siker som framfor den. Upphovsrittsorganisationen Stim har fler anslutna musikskapare
relativt befolkningsméangd 4n andra jamférbara upphovsrittssallskap 1 Europa.

Denna utredning syftar till att belysa nagra aspekter av komponisternas villkor 1 Sve-
rige. Min ambition har varit att tillfora diskussionen ett bredare perspektiv pa den verklig-
het komponisten befinner sig 1. Hur relevanta ar de statliga insatserna i1 denna verklighet?

Jag har darfor sa langt mojligt undvikit att fordjupa mig 1 fragestéllningar som nyli-
gen har analyserats och dnnu vintar pa beslut och atgarder. Fragor som relaterar till
de svenska trygghetssystemen och hur de paverkar konstnédrernas villkor har exempel-
vis redan utretts, bl.a. 1 utredningen Konstndrerna och trygghetssystemen'. Mycket lite
har 1 grunden fordndrats sedan den 6verlamnades till ddvarande kulturminister Marita
Ulvskog. Flera tidigare utredningar och rapporter bl.a. Den professionella orkestermusiken
i Sverige? och 100 timmar med Beethoven, Messias och Rucklaren, Repertoaren vid svenska
orkestrar 1995-2000° har konstaterat att andelen svenska nykomponerade verk vid vara
svenska offentligt finansierade orkestrar ar 1ag i relation till andelen historiska musik-
verk. Da denna situation inte ndmnvért utvecklats har jag —1 stéllet for att anyo kartlagga
repertoaren - valt att resonera kring institutionernas eventuella ansvar for och relation till
de nu verksamma komponisterna. Att musiken intar en markligt undanskymd plats i den
offentliga kulturdebatten (med undantag for diskussionen om illegal fildelning), 4r ocksa
vart att fundera 6ver 1 detta sammanhang.

Denna utredning kan grovt sett delas in 1 tva delar. Den ena utgér en kartlaggning 6ver
omradet, dess méjligheter och problem. I den andra resonerar jag kring den gradvisa for-
andring av givna positioner som marknadens fluktuationer, politikens eller myndigheters
beslut paverkat mojligheterna fér den musikskapande ménniskan 1 Sverige. Dessa tva
aspekter interfolieras genom texten.

Jag har avgrinsat arbetet till att 1 forsta hand férséka rama in de komponister som pa
olika satt omfattas av den nationella kultur- och konstnérspolitiken. Det betyder att de
prioriteringar som 4gt rum pa musikens omrade inom kulturpolitiken ocksa avspeglar sig
1 denna utredning. Ett antal delomraden inom musiken, som blivit samlingsbegrepp for
en méingd olika genrer, har pa olika satt funnit en tydligare vag in 1 kulturpolitiken é4n
andra. Den nutida konstmusiken har genom sin forankring i den klassiska vasterlandska
konstmusiktraditionen fréan borjan haft en sjalvklar position 1 kulturpolitiken. Jazz och
folk/varldsmusik har gjort sitt intrdde senare, pop och rock intar en ganska marginell
position 1 de statliga kulturbidrag som 1 dag ges. Vissa musikaliska omraden och genrer ar
i vissa hénseenden béattre tillgodosedda inom kulturpolitiken 4n andra. Detta kan ségas
delvis bottna 1 det kulturpolitiska mangfaldsmalet "Frdmja kulturell mdangfald, konstndrlig

1 SOU 2003:21.
2 SOU 2006:34.
3 Kungliga Musikaliska Akademien.
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fornyelse och kvalitet och ddrigenom motverka kommersialismens negativa verkningar”™. Pa
musikomradet kan den radande tolkningen ségas vara att staten bor stodja komplementen,
alltsd de musikformer som inte finns pa en fungerande marknad men likafullt haller hog
konstnéarlig kvalitet. Det kan samtidigt sdgas att definitionen av vad som dr hog konst-
nérlig kvalitet traditionellt har utgatt ifran en vasterlindsk konstmusikalisk ldsart. Den
langsamma utveckling mot ett inkluderande av genrer med rotter i folkliga eller populér-
musikaliska traditioner som delar det marknadsméssiga utanforskapet med den nutida
konstmusiken har inte paborjats utan gnissel.

Men ocksa de som i dag inte direkt omfattas av kultur- och konstnérspolitikens insatser
inkluderas i de resonemang jag for kring omradets framtid. RAdande definitioner av konst-
nérlig kvalitet — och vilka som dédrmed kvalificerar sig till statliga bidrag och stipendier -
ar en del av en fordnderlig verklighet som jag ockséa tar upp i utredningen.

Komponisternas villkor kan givetvis beskrivas utifrdn en méingd vitt skilda perspektiv.
Den senaste rapporten om musikskapares villkor, Tonsdttarens villkor®, fokuserade pa en
specifik grupp av musikskapare, de som i huvudsak arbetar med det som ofta kallas for
konstmusik. Den utredning som jag nu presenterar omfattar en genreméssigt vasentligt
bredare grupp. Av naturliga skal framtridder nu ockséa bilden av en sammantaget mycket
heterogen grupp konstnérer i fraga om utbildning, arbetsvillkor, marknader och ockséa
bevekelsegrunder for yrkesvalet. Mellan komponisten som péa traditionellt sidtt (inom den
visterlandska konstmusiken) levererar ett partitur (och dirmed &ar beroende av manga
musiker och uttolkare) och komponisten som ocksé sjilv dr utévande musiker och ofta
deltar i framférandet av sin musik finns manga olika konstnérliga val och 6verlevnadsstra-
tegier.

Spridningsmdojligheter via Internet, Digfi, Myspace och andra sajter ddr man kan
marknadsfora sig och sin musik ir idag sjdlvklara verktyg for méanga komponister. Den
explosionsartade utvecklingen pa IT-sidan, med stdndigt nya mojligheter till allt snabbare
kommunikation och spridning av musikaliskt material kommer med stor sannolikhet att
paverka ocksa den allménna synen pa sjialva musikverket. Upphovsratten dr — kanske mer
4n nagonsin — under lupp och debatt. Den senaste tiden har inom EU gjorts forandringar
av forutsidttningarna for de internationella upphovsrattsorganisationernas arbete, och fler
forandringar forviantas. Da detta skrivs noterar skivbranschens organ IFPI (International
Federation of the Phonographic Industry) att skivférsaljningen aterigen sjunkit relativt
foregaende ar. Kan denna trend leda till 6kade krav pa en breddning av definitionerna av
vad som ar kulturpolitiskt angelédget? Kommer exempelvis populdrmusikens olika genrer 1
storre utstrackning dn hittills att krava en plats i kulturbudgeten?

Samtidigt utsitts de traditionella musikinstitutionerna for ett tilltagande tryck genom
att bidrag urholkas och omkostnader 6kar. Hur paverkar detta méjligheterna fér nykompo-
nerad musik att ta plats bredvid de mer publikt féorankrade verken?

Den arketypiske tonsittaren, med héret pa dnda och ett tjockt partitur under armen
star i dag sida vid sida med performancegrupper, tonkonstnérskollektiv, ljudkonstnérer
och musikaliska former dir det traditionella upphovsmannaskapet och verkdefinitionen
mer eller mindre ar upplost. Antalet musikaliska upphovsméin har ocksa 6kat i takt med
att antalet musikhogskolor 6kat och mojligheterna att sprida sin musik vuxit.

De senaste decennierna har en klar statusglidning dgt rum pa den musikaliska parnas-
sen. Tonséttaren pa det klassiska omradet far nu dela utrymme pé tidningarnas kultur-
sidor och etermediernas kulturprogram med varldsmusikkompositéren, hip-hopartisten,
popkompositéren och improvisatoren. Det s.k. populdrmusikaliska har fatt en stérre och
mer sjalvklar plats. Samtidigt tar delvis nya och grianséverskridande genrer och subgenrer
ett storre utrymme inom hela musikomradet, under och vid sidan om den massproducerade
musiken.

4 Kulturpolitik, Prop. 1996/97, s. 32.

5 Christer Bogefelt, Tonsdgttares villkor, Konstndrsndmnden, 1996.
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3. Konstnarspolitiken och
musikomradet

Inom ramen for kulturpolitiken har en méngd olika atgéarder och insatser gjorts till stod for
kulturen, konsten och konstnérerna. Musiken och vara komponister innefattas sedan lange
gjalvklart av det som kan ségas vara ett politikens famntag runt de skona konsterna. Det
finns sedan ldnge en politisk samsyn kring behovet av offentliga stéd och bidrag till profes-
sionella konstnédrer. Det som bl.a. debatteras dr huruvida satsningarna pa konstnérerna ar
tillrackliga eller inte och pa vilka grunder stod ska ges.

Ocksa rattviseaspekter mellan konstomradena har diskuterats flitigt, som ett resultat av
kulturbudgetens relativt sett tranga ekonomiska ramar. Som en naturlig foljd av kakans li-
tenhet, har mycket energi - fran konstnarsféretradarna och intresseorganisationernas sida
- gatt till att bevaka att den egna biten inte minskar relativt de andras. Genom den stora
mangfalden genrer pd musikomradet och genom att det finns intresseorganisationer med
delvis skilda agendor, har en situation uppstatt dar forflyttningar av pengar ocksa inom
det egna omradet hardbevakas och kritiseras. Det har lett till att fler roster gor sig horda
men férsvarar samtidigt mojligheterna for musikomradet att bli tydligt for beslutsfattarna.
Aven pa det fackliga omradet har musikomradet haft svart att enas i skarpa kulturpoli-
tiska lagen. Per Svenson skriver:

“"Uppdelningen i tvd forbund, Musikerforbundet och Symf, den genremdssiga indelningen
samt uppdelningen mellan kompositor och tonsdttare har gjort det svdrt for musikomrddet
att manifestera sig i den allmdnna kulturpolitiska debatten. Man har inte som t.ex. Teater-
forbundet lyckats nd ut brett med sina stora fragor.”

Fragan om "kompositérer” och "tonséittare” aterkommer jag till 1 avsnitt 4. Tonséttare +
kompositér = komponist.

De olika diskussioner och debatter som forts pa (kultur)politisk niva har 1 sin tur lett till
ett ramverk for konstnérspolitiken. Ytterst formuleras den bl.a. i de riktlinjer som finns for
Konstnédrsndmndens och Kulturradets bidrags- och stipendiegivning. Det bakomliggande
rastret utgors av de nationella kulturpolitiska méalen. Foljande tre huvudprinciper kan
enligt den kulturutredning som presenterades 1995 sidgas vara grundpelarna 1 konstnéars-
politiken — tillsammans med andra insatser i samhallet:

+ kulturpolitiska insatser som syftar till att ménniskor ska bli delaktiga i

konstnérliga upplevelser

+ konstpolitiska insatser som gors for att respektive konstart skall utvecklas

+ specifika konstnéirspolitiska insatser som direkt tar sikte pa att forbattra

villkoren f6r enskilda konstnérer och grupper av konstnérer”.

Den proposition som avgavs ar 1996° efter den forra kulturutredningen, ramade in konst-
narspolitiken sa har:

Konstnéarspolitikens framtida insatser skall syfta till att:

+ skapa forutsattningar for ett aktivt kulturliv som ger arbete och forsérjning at konst-
ndrerna och rika kulturupplevelser fér medborgarna,

+ skapa sadana villkor fér de professionella konstnirerna att de kan basera sin f6rsor;j-
ning pa ersittning for konstnarligt arbete,

* anpassa regelverken pa alla politikomraden sa att rimlig hdnsyn tas till konstnérer-
nas speciella forhallanden,

+ ge mojlighet till konstnérlig fornyelse och utvecklingsarbete genom olika former av

6 Per Svenson Konstndrerna i kulturpolitiken, Konstndrsnamnden 2007:46.
SOU 1995:85, Tjugo ars kulturpolitik 1974-1994.
8 Prop. Tid for kultur (2009/10:3) foreslar en revidering av de kulturpolitiska malen.

13



direkt konstnéarsstod,
+ forbattra mojligheterna till internationellt konstnéarligt utbyte?®

Det ar alltsa politiken som enligt propositionen ska skapa de villkor som konstnirerna
behover for att kunna leva pa sitt arbete. Men att “basera sin forsérjning pd ersdttning
for konstndrligt arbete” dr inte detsamma som att uteslutande ha sin inkomst fran konst-
nérligt arbete. Tolkningen att politiken helt ska finansiera konstnérernas verksamhet ar
alltsd inte rimlig.

Propositionen anger alltsa en konstnérspolitisk fardriktning. De i propositionen angivna
konstnarspolitiska mélen ar emellertid mer vittfamnande 4n man kanske forst reflekterar
over. Vid sidan om det faktum att fa av dessa mal &r realiserade annat 4n i relativ bemér-
kelse — dvs. att vissa forbattringar skett pa vissa omraden - kan man konstatera att det
behovs grundlidggande definitioner av vem som &dr konstnér, for att de ska kunna nas. Att
begrepp som “rika kulturupplevelser” dr svira att precisera ger ocksi en fingervisning om
vilket retoriskt och kunskapsteoretiskt gungfly som de som skall effektuera konstnérspo-
litikens mal har att ge sig ut pa. Det ger vid handen att det pa alla konstnéirliga omraden
behover samlas kunskap och goéras analyser (av vilka den nu foreliggande utredningen ar
en iraden) for att langsamt skapa sig en rimlig bild av ett i minga stycken motségelsefullt
landskap.

Vilka ar da konstnérerna? Bogefelt konstaterar i sin rapport Tonsdttarnas villkor fran
1996 att “det finns ingen oomtuvistlig definition av och statistik over konstndrligt verksamma
personer”. Vi har saledes ett politikomréde dir aktorer kan skifta betydligt mer dramatiskt
in t.ex. inom livsmedelsindustrin. Exempelvis producerar i regel en korvproducent korv.
En konstnérs verksamhet ar betydligt svarare att ringa in med ett par ord. Dessutom for-
dndras uppfattningen om vad som ar konst sténdigt.

Insatserna for konstnérer inom ramen for den statliga kultur- och konstnérspolitiken
omfattar i princip de som &ar yrkesverksamma som konstnérer. Vilka som ridknas som sa-
dana dr i hog grad beroende av medlemskap i1 konstnérsfackliga organisationer och bedém-
ningar som gors av dessa organisationer, bl.a. genom deras intrddeskrav. Det dr emellertid
inte alldeles l4tt att avgransa de som ar yrkesverksamma pa det konstnérliga omradet. Det
har belysts i Konstndrerna och trygghetssystemen sa héir:

“Grdnsen mellan professionella konstndrer och amatérer dr flytande och i mdnga sam-
manhang onodig att dra. Ndar dtskillnad dndd mdste géras baseras den vanligen pa en
sammanvdgning av fyra faktorer: konstndrlig utbildning, konstndrligt kunnande, syssel-
sdttningsgrad i konstndrlig verksamhet och omfattningen av det offentliga framtrddandet
som konstndr. Professionaliteten dr alltsd inte enbart beroende av sysselsdttningsgraden i
det konstndrliga yrket eftersom mdnga konstndrer delvis mdste forsorja sig genom annan
verksamhet.”*°

Statliga stod till konstnérer dr ocksa beroende av konstnérlig kvalitet. De bedomningar
som gors av Konstndrsndmnden och Kulturradets arbets- och referensgrupper kan véxla
fran ar till &r och fran ansokningstillfille till ans6kningstillfille, bl.a. beroende pa att bedo-
marna kontinuerligt byts ut.

Att helt undvika oprecisa viarderingsgrunder i dessa sammanhang forefaller omojligt.
Men den uppenbara risken édr att oklarheterna éppnar for skarpa motsittningar inom
det lilla politikomrade som ar konstnirernas. Ar det exempelvis konstnirerna, publiken,
institutionerna eller tjinsteminnen som ska avgora vad som dr "konstnérligt kunnande”?
Antyder "sysselsadttningsgrad” som del av de sammanvégda faktorerna att lonsamhet ska
premieras? I sa fall, férfelar inte konstnérsstéden sina syften om det dr de som redan har
som skall varda givna?

9 Prop. 1996/97:3 Kulturpolitik.
10 SOU 2003:2: 20-21.

14



I regleringsbrev for Kulturdepartementets myndigheter och statligt finansierade institu-
tioner aterkopplas ocksa till flera av de grundtankar som den ovan ndmnda propositionen
fran 1996/97 lade fram. Stiftelsen Svenska Rikskonserter, Statens kulturrad och Konst-
narsndmnden ar tre olika statliga ben som alla (om &4n i olika grad) kan ségas bl.a. ha i
uppdrag att framja komponisternas verksamhetsomride. Konstndrsndmnden ger primért
bidrag och stipendier till enskilda konstnérer, och 4r ddrmed den enda myndigheten som
har i uppdrag att direkt stodja enskilda komponister. Kulturradet ska ge bidrag till fria
grupper, ensembler och orkestrar och andra kulturinstitutioner som ocksa samverkar med
komponister. Stiftelsen Svenska Rikskonserter har ett mer direkt producerande uppdrag. I
tilldgg till det producerande arbetet ska Rikskonserter bl.a. ocksa hantera medel fér kom-
positionsbestédllningar. Aren 1999-2008 har ett av uppdragen for Rikskonserter varit att
“6ka insatserna for nu verksamma tonséattare”.

Samtidigt har de tydliga greppen pa komponistomradet uteblivit fran statligt hall. Fa
institutioner har genom regleringsbrev nagot tydligt uppdrag att samverka med kompo-
nister. Komponisterna har under de senaste decennierna pladerat for en utbyggnad av en
s.k. residensmodell for tonséttare vid vara svenska orkestrar. Betydelsen av en nationell
ensemble for nutida konstmusik har utretts av Staffan Albinsson'! utan att rapportens
slutsatser lett till nagra beslut.

Konstnérerna, och komponisterna sjalva, har i hog grad varit delaktiga i utformandet av
den statliga kultur- och konstnérspolitiken. Med dagens system med referensgrupper for
att sdkra kvaliteten pa fordelningsbesluten pa Konstnidrsndmnden, Kulturradet och Riks-
konserter, finns en representation av komponister rakt in i processen. Dessa tre instanser
har, med delvis olika och komplementéra uppdrag, kommit att bli centrala fér samverkans-
och bestéllningsverksamheten framfor allt pa konstmusikomradet. En del av diskussionen
i denna utredning tar fasta pa dessa strukturer: dr de optimala, eller finns det skéal for att
forandra dem? Har den av regeringen 6nskade 6kningen av insatserna for bl.a. tonséttarna
inom ramen for Rikskonserters verksamhet skett?

En kortfattad oversikt over kultur- och konstnarspolitikens historia fran de stora kul-
turpolitiska reformerna pa 1970-talet finns i den tidigare namnda Konstndrerna i kultur-
politiken'?

11 Staffan Albinsson, Framtidig ensemble, en rapport med forslag om ett utvecklingsprojekt for
en nationell ensemble for nutida konstmusik, pa uppdrag av Statens kulturrad, 2001.

12  Per Svenson, Konstndrerna i kulturpolitiken, Konstndrsndmnden, 2007.
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4. Tonsattare + kompositor =
komponist?

Begreppen “tonsittare” och "kompositér” har, som Per Svenson antyder 1 sin utredning,
blivit begreppsliga skiljelinjer 1 den svenska konstnérspolitiken. Detta trots att de 1 grun-
den betyder samma sak, ndmligen en person som komponerar musik. Jag har dérfor be-
démt det som viktigt att ge en bakgrund for den fortsatta diskussionen om komponisterna
och deras villkor.

Inledningsvis har jag anvéant begreppet "komponist” som beteckning for upphovsméan
pa musikomradet, oavsett genre. Beteckningen kan vara férvirrande, men har varit 1 bruk
lange som samlande begrepp, framfor allt 1 de kulturpolitiska sammanhangen. Bland
organisationerna som foretrdader upphovsméan pa musikomradet finns 1 dag framst tva
foreningar. Den ena, Féreningen svenska tonséattare (Fst, bildad 1918) organiserar tonsat-
tare inom konstmusikomradet, dvs. grovt sett upphovsmén som komponerar operor, musik
for orkestrar och kammarmusikensembler, elektroakustisk musik och blandformer mellan
olika konstmusikaliska (och andra) genrer. Den andra organisationen, Sveriges Komposi-
torer av populdrmusik (SKAP, bildad 1926) organiserar bl.a. jazz-, pop-, rock-, folk- varlds-
musik- och filmkompositérer samt textforfattare.

Det 4r manga stilar och genrer som finns och dnnu skapas pa musikomradet och natur-
ligtvis kan alla hérledas till lika manga olika typer av kontexter: konstnéarliga, sociala och
intellektuella. Att forklara dessa olika sammanhang ar inte 14tt — kopplingarna mellan
de olika musikaliska falten &r otaliga och risken for alltfor ldngtgaende generaliseringar
ar stor. Utan att gora ansprak pa att rama in alla variationer pa yrkeskategorierna ar
foljande ett forsok att ge en bild av vari skillnaderna grovt sett bestar.

Tonséttaren, som arbetar inom det vasterlandskt konstmusikaliska faltet, 4r ofta en
del av en musikaliskt akademisk tradition, med rétter bl.a. i den tidiga kyrkomusikens
formaliserade komposition. Har 4r ofta sjalva notskriften en viktig del av det musikaliskt
strukturella byggandet av musik. Man arbetar ofta med langre verk skrivna for musiker
som &r en del av samma tradition, dvs. de som spelar instrument som 1 olika kombinatio-
ner aterfinns 1 den klassiska symfoniorkestern. Utbildningarna, som ar mellan fyra och
atta ar langa, syftar till att savél traditionen som instrumentens egenart ska beméstras for
att ldgga grunden for det egna konstnéarskapet. Mangfalden genrer och subgenrer inom det
konstmusikaliska faltet ar stor. I tilldgg till den ndmnda akademiska végen, finns ocksa
en stark experimentell tradition, med s.k. elektroakustisk musik, performance, text/ljud-
komposition, ljudkonst och fri improvisation. Den héga grad av specialisering som tonsét-
tarutbildningen ldgger grunden for leder tillsammans med den utveckling som musikerska-
pet genomgatt sedan de virtuosa elementen 1 konstmusiken blev alltmer framtriddande fran
1800-talet och framat, till att man oftare dn i1 andra genrer hittar en uppdelning mellan
musiker och tonsdttare. Musikern spelar och tonsdttaren komponerar. Denna uppdelning
har blivit tydligare fran 1950-talet fram till vara dagar. En viss uppluckring av dessa givna
positioner kan dock skonjas. Karridrvagarna inom konstmusiken dr inte manga for tonsét-
taren — de traditionella arbetsplatserna, symfoniorkestrarna och operahusen — har 1 mangt
och mycket slutit sig runt en traditionell repertoar, dar den nu levande tonsittaren ar
en forekommande men séllsynt fagel. Den ofta langa utbildningstiden féregas av en hard
utgallringsprocess — for att kunna komma in pa musikhégskolornas kompositionsutbild-
ningar maste man ta sig genom ett nalséga av antagningsprov. Aven tonsittare med en
lyckosam internationell karridr &dr ofta anonyma f6r den breda publiken. Flertalet tonsat-
tare dr beroende av de fria musikgrupperna och deras kapacitet att turnera savil 1 Sverige
som internationellt.

Bland kompositérerna hittar man en lika stor genreméssig mangfald som bland tonsat-
tarna. De traditioner som populédrmusiken bottnar i 4r séllan direkt kopplade till musik-
akademiska traditioner. Om konstmusiken &r en i huvudsak musikaliskt "skriftspraklig”
tradition, skulle den s.k. popularmusiken kunna ségas vara en 1 huvudsak gehoérstraderad
tradition. Med en generalisering skulle man kunna sidga att man inom populdrmusiken
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arbetar med kortare tidslangder 4n inom konstmusiken. Musikaliska verk om tre minuters
speltid 4r vanligare dn verk om 40 minuter. Till undantagen fran denna generalisering hor
storbandsmusiken, som utvecklats i rasande fart sedan borjan av 1900-talet. Detta &r en
genre med rotter inom populdrmusiken men som férenar notation, improvisation och kompo-
sitoriskt avancerade strukturer. Storbandsmusiken utgor ett exempel pa musikaliska former
som arbetar med det musikaliska materialet pa ett sdtt som har stora likheter med den aka-
demiska traditionen — men med andra musikaliska ingdngar och utgadngspunkter.

Popen och rocken och delar av folk- och viarldsmusiken har starka kopplingar till musikens
urgamla funktioner — energi och nérvaro, historieberittande och ritual. Héar ar de formella
musikaliska strukturerna i grunden enkla — det 4r de sammantagna formerna for uttrycket
som utgor det komplexa kommunikativa sammanhanget. Bland kompositérerna ar det
vanligt att man bade komponerar och spelar sin egen och andras musik. Inom pop- och rock-
genrerna finns ocksa exempel pad kompositérer som férutom att ha lyckats na en bred publik
ocksa haft stora kommersiella framgéangar.

Manga upphovsmén arbetar naturligtvis i flera av de ovan grovt skisserade falten och
genrerna. Allt farre tycks kénnas vid de traditionella ragangarna mellan populdrt och seriost
— man talar allt oftare om musiken som ett 6ppet filt 4n som ett omrade med givna vigar.
Samtidigt 4r méanga kulturpolitiska strukturer byggda utifran de uppstakade grianserna mel-
lan populdrmusik och konstmusik.

Begreppen "tonséttare” och “kompositér” ar svara att skilja at for den breda allménheten.
I Sverige tycks de olika begreppen tjina som en identifikation internt inom upphovsmanna-
gruppen, men ocksa som grund for att sortera i de konstnirspolitiska sammanhang dér
pengar fordelas. I andra ldnder 4r denna begreppsliga distinktion mer ovanlig. I engelskspra-
kiga ldnder finns visserligen dtskillnaden mellan “composer” och "song writer” — en indelning
som inte ar direkt 6versittbart till svenskt sprakbruk. Komponist (bl.a. tyska, norska) eller
compositeur (franska) som yrkesbeteckning kan man ha oavsett genre — i stéllet brukar man
utomlands tillfoga den genre man &r verksam i. Genom att upphovsménnen i de ovan grovt
kategoriserade musikformerna populdrmusik och konstmusik har olika intresseorganisatio-
ner, uppstar ett behov av att synliggéra hur mycket medel som gar just till den egna gruppen
upphovsmaén. I botten finns ocksé en traditionell konflikt mellan "hégt” och ”14gt” inom musi-
ken. Denna konflikt har mattats de senaste decennierna, men dyker &nnu upp i sammanhang
dar musikalisk kvalitet och innehall diskuteras. De traditionella varderingar, som alltsi
dnnu aterspeglas i uppdelningen mellan “tonséttare” och "kompositérer” kan sigas ha skapat
lasningar i utvecklingen av konstnéarspolitiken for musikaliska upphovsmén.

4.1 Fint och fult

Redan pa medeltiden skilde man mellan "hégt” och “lagt” inom musiken. Den lédrda musiken,
med kopplingar till kyrkoviasendet, mecenaterna och hoven gjorde genom sina upphovsméan
tidigt ansprék pa att inte enbart underhélla utan ocksé pa att vara nagot mer: hogtstaende
och ibland rentav nagot av Gud givet. Ocksa sjilva hantverket och det sitt pa vilket de
musikaliska strukturerna byggdes, var tidigt viktiga markorer for det “sanna” musikaliska
kunnandet.

Begreppet "serios musik” har ocksa ldnge varit reserverat for dem som kallar sig tonsét-
tare, &ven om begrepp som “seridés popmusik” inte lingre har samma motségelsefulla klang
som det hade for ett ndgra decennier sedan.

Sociologen T.W. Adorno vidrér i mitten av 1900-talet samma standpunkt. Hir om musiken:

"Den dr gestisk till sitt vdsen, och ndrbeslaktad med grdten. Gesten dr ett frisldppande; ansik-
tet ger Musik och grdt sdrar lipparna Gt och sldpper den stramt hdllna mdnniskan fri. Den
ldgre musikens sentimentalitet utgor en karikatyrartad paminnelse om vad den hégre i dess
sanna gestalt formdr antyda vid vansinnets grdans: forsoning”?

13  Bjorn Billing citerar Theodor W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, 6vers.
Bjorn Billing ur avhandlingen Modernismens dldrande, 2000.
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Denna ”lagre musik” har i detta perspektiv alltsa alltid varit den folkliga musiken. Ar 1919
far Sverige sin forsta upphovsrittslag. Forestédllningen om fint och fult inom musiken ter-
speglas 1 det faktum att "Musik till sdllskapsdans” undantas upphovsrittsligt skydd. Det
drgjer till 1931 innan dansmusiken blir skyddad. I dag har begreppen “tonséttare” respek-
tive "kompositor” snarast blivit ett sitt att halla ratt pa vart pengarna gar — saval inom det
kultur- och konstnérspolitiska omrédet som inom det upphovsréattsliga omradet. P4 Konst-
nirsndmnden sorteras alltjaAmt komponistgruppens férdelning utifran begreppen “tonséattare”
och "kompositor”.

Vid sidan av den konstmusikaliska parnassen har i modern tid andra parnasser uppstatt,
dér dven den gehorsbaserade musiken tillméts betydelse. Vid tiden for det forra sekelskiftet
var tonsittaren — en Stenhammar, Alfvén eller Peterson-Berger — offentliga personer. Ett
feriebesok i Ystad sommartid av Wilhelm Stenhammar gav stora rubriker i lokaltidningen.
Stjarnrollen har nu i stor sett 6vertagits av foretradare for andra musikaliska traditioner.
Fragar man négra pa gatan idag om de kan ndmna nagon nu levande "tonséattare”, r risken
stor att man far ett nekande svar. Nar maktens foretradare oftare syns 1 séllskap med kéinda
popmusiker 4n pa konserthus eller i operafoajéer, kan statusskiftet slutgiltigt konstateras.

Ett sddant skifte sker naturligtvis inte sméartfritt for dem som réknar sig till en tradition
som en gang burit pa mycket storhet och uppmérksamhet och delvis ocksd kommersiella
framgangar. Tonséttarna som traditionellt arbetat med institutionerna och orkestrarna, star
infér manga utmaningar. De konkurrerar om utrymmet med déda storheter som Beethoven
och Mozart, och ar beroende av hogt utbildade musiker for att fi sin musik spelad. Deras
karridrer ar till storsta delen beroende av bestéillningsverk och kompletterande finansiering
genom stipendier samt offentlig finansiering av orkestrar och operahus, och stédet till fria
musikgrupper.

De miljéer som traditionellt varit tonsédttarnas — akademierna, konserthusen och musik-
hogskolorna - har sedan nagra decennier gradvis 6ppnats for andra musikformer. Allt mer
sprids uppfattningen dven i dessa sammanhang att musikalisk tanke och reflektion faktiskt
kan ta sig olika uttryck. Fortfarande har dock tonsittare oftare langa musikhégskoleutbild-
ningar bakom sig. Kompositoren tycks oftare vara autodidakt. Men ocksa detta dr under
fordndring.

I debatten om det kvalitativa tolkningsféretradet inom musiken, framhélls ibland den
klassiskt skolade tonséttarens begransade majligheter till ekonomiska ersidttningar — att ett
marknadsméssigt underldge dr mer givet for just tonséttaren. I den debatten har komposi-
toren fatt std som representant for “marknaden” och det "kommersiella”. Denna utredning
forsoker bredda diskussionen. Alla "kompositorer” dr langt ifran ekonomiskt oberoende.
Langt ifran alla “tonséttare” lever pa existensminimum. Snarare kan det ségas att i bada
grupperna endast finns ett litet fatal som kan leva pa intékterna fran sin konst (jfr avsnitt 6
De ekonomiska villkoren). Flertalet gor det inte — marknaderna ar harda pa bada sidorna om
den suddiga skiljelinjen.

Ett fatal svenska upphovsmén av s.k. populdrmusik kan givetvis, som jag ndmnt ovan,
konkurrera pa en global och 16nsam marknad, en marknad som teoretiskt sett dr 6ppen for
fler 4n vad den forhallandevis slutna konstmusikvérlden dr. Men pa denna marknad gil-
ler stenharda kommersiella prioriteringar och vagval. Langt ifrédn alla upphovsmén finner
de alternativ som erbjuds pa denna marknad férenliga med deras konstnérliga visioner.
Aven inom tonséttarskraet finns en sorts stjarnkultur, som dock endast rymmer en hand-
full levande europeiska tonsittare. Ett forsta exempel pa skillnaderna kan hamtas ur Stims
arsredovisning 2007:

“Under 2007 fick 21 070 Stimanslutna upphovsmdn avrdkning varav 2,3% fick mer dn
100 000 kronor, 16,7% fick mer dn 5000 kr och 81% fick mindre dn 5000 kr.”'*

I ett karridrperspektiv har man alltsa liknande framtidsutsikter — de som komponerar
nutida konstmusik har ofta lika begriansade majligheter till brett genomslag som de som
komponerar smala varianter av populdrmusik. Den information som finns tillgdnglig om

14  Stims arsredovisning 2007:19, www.stim.se
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komponisternas inkomster ger vid handen att merparten av upphovsménnen ligger pa
ungefir samma inkomstniva. De “smala” eller marknadsméssigt eftersatta genrerna ar
sjalvfallet inte uteslutande konstmusikaliska. Det kan till och med visa sig att det ar svéa-
rare att klara sig som komponist om man viljer ett folkmusikaliskt, virldsmusikaliskt el-
ler improvisationsmusikaliskt spar 4n om man véljer att 4gna sig at s.k. konstmusik — jag
aterkommer till detta i den del som rér bidragsgivningen i avsnitt 7. Detta vécker i sin tur
fragor om hur kvalitet definieras inom den del av kulturpolitiken som rér musiken:

+  Ar det ett traditionellt vésterldandskt konstmusikaliskt synsétt som i dag avgér hur
bidragen skall fordelas och vilka som ska komma i dtnjutande av de resurser som i
dag finns i kulturpolitiken?

+ Ar det skillnader i behov som utgér den springande punkten — &r konstmusikaliskt
skapande sa mycket mer tidskridvande att det ocksa fordrar en storre insats fran det
offentliga for att hallas igdng?

+ Ar tiden mogen for en omvérdering av de definitioner som inom kultur- och musik-
politiken delar in musiken i olika former?

En komponist jag talat med sdger:

“Genom att definiera ndgot som konstmusik skapas ocksd bilden av att det andra inte dr
konst.”

I all sin enkelhet har uttalandet en tydlig poéng. Den traditionella kulturpolitiska diskursen pa
musikomradet har medverkat till att skapa en polarisering mellan 4 ena sidan de vésterldndskt
konstmusikaliska genrerna (som foretradare for en hogkultur utsatt for omvérldens hot), och a
den andra en kommersiellt framgangsrik populdrmusik. Diarmed har det stora mellanliggande
faltet av musik med delvis populdrmusikaliska rétter (som utgors av en méangd mer eller min-
dre smala genrer) hamnat i ett kulturpolitiskt vacuum. Trots att dessa genrer i hégsta grad ar
seriost syftande och 1 allt viasentligt birare av unika konstnérliga uttryck, finns mycket fa arenor
och mycket lite pengar anslagna for att musiker och upphovsmén inom dessa genrer ska kunna
bedriva sin verksamhet 1 yrkesméssiga former. I detta vacuum befinner sig ocksé blandformerna
och de musikaliskt svirbestdmbara genrerna. I dag finns mycket fa institutioner som foérvaltar en
genrebredd pa ett medvetet och tydligt sétt, exempelvis med langre anstéllningar for musiker och
grupper som &r verksamma utanfoér vad som traditionellt definieras som konstmusik.

Samtidigt ar ocksa den vasterldndska konstmusikens fornyelse hotad. Finansieringen fran
det offentliga koncentreras till verksamheter som har sitt huvudfokus pa historisk klassisk
musik. Det nya utvecklas till storsta delen utanfor institutionernas héign, med de fria musik-
grupperna som frimsta exponenter. Det finns darfor skil att fraga sig hur konstnérspolitiken
och kulturpolitiken samverkar, och i vilken utstriackning medborgarna genom vara offentligt
finansierade institutioner far en ndgorlunda heltickande spegling av den musikaliska mang-
fald som finns. Det dr i balansen mellan kulturarv och férnyelse som vi hittar nagra av de mest
brannande fragorna for framtidens offentligt finansierade musikliv —1i alla fall om institutioner
och fria grupper alltjimt ska betraktas som en sorts konstnérliga komplement till de musika-
liska allfartsvigarna.

Begreppet komponist har som sagt forekommit i sammanhanget en langre tid. D4 Géran
Bergendal pa 1960-talet gav ut den forsta delen av boken 33 svenska komponister, var de por-
tratterade upphovsménnen samtliga vad vi med ovanstdende definitioner skulle kalla "tonsét-
tare”.

Jag har valt att acceptera bendmningarna tonséttare och kompositorer sa som de i dag an-
vands 1 kultur- och konstnérspolitiska sammanhang, 4ven om man inte ens dér av forklarliga
skal alltid har grepp om skillnaderna. Definitionerna ar under stdndig omvandling.

Jag kommer alltsa fortsattningsvis att skriva “komponister” da jag avser hela gruppen upp-
hovsmién, "tonséttare” da jag menar de som dr verksamma inom det konstmusikaliska faltet
och slutligen "kompositérer” da jag avser de upphovsmén som arbetar med musik som har sina
rotter 1 en populdrmusikalisk tradition.
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5. Kartlaggning

Jag provar héar nagra olika bilder av komponisterna; de komponister som finns upptagna
som medlemmar 1 intresseorganisationerna SKAP och Fst; summan av upphovsmén som
ar anslutna till Stim samt de som 1 Konstnarsndmndens inkomstundersékning definierats
som antingen kompositor, tonsittare eller Musiker och komponist.

5.1 Antal

Antalet svenska komponister ar inte alldeles latt att faststélla. P4 musikomradet ar det
mycket vanligt att man kombinerar flera arbetsuppgifter — att vara savél komponist som
musiker och musikldrare dr inte ovanligt. Det finns ocksd manga méanniskor som skriver
musik utan att betrakta sig som professionella komponister. De definitioner som intres-
seorganisationerna SKAP och Fst anviander sig av vid provning av medlemsansékningar
ger viss vigledning om hur dessa organisationer definierar den professionellt verksamme
komponisten. De stéiller krav pa att den sckande ska (pa olika sitt 1 de bada foreningarna)
kunna styrka att han/hon har fatt verk framférda och att den s6kande ar ansluten till
Stim. Aven hér finns det stort utrymme for olika yrkeskombinationer — man kréver t.ex.
inte att en viss procent av arsinkomsten skall harrora fran kompositioner. Detta bottnar
sédkerligen till en del 1 svarigheten att kunna leva enbart pa sina kompositioner, men till
en del ocksa pa den naturliga koppling som 1 flera genrer dnnu finns mellan komponerande
och aktivt musicerande. SKAP hade cirka 900 medlemmar 2008. Fst raknar cirka 300 ton-
sattare till sina medlemmar.

En viktig del av den ekonomiska hanteringen p4 musikomradet utgors av inkasserandet
av upphovsrittsliga ersiattningar for framférande av musik. Genom det system for licenser
for musiknyttjande som byggts upp sedan Stims bildande, har en god bas fér bevakning av
upphovsménnens rattigheter pa omradet skapats. Stim har under arbetet med utredningen
lamnat uppgifter som kastar ett kompletterande ljus 6ver komponisterna och deras verk-
samhet. Eftersom de medel som Stim inkasserar fér en upphovsmans réakning bara ger ett
matt pa det offentliga nyttjandet av musiken, kan man med ledning av Stims material inte
dra nagra slutsatser om hela antalet nu yrkesverksamma komponister. Eftersom SKAP
och Fst hor till Stims dgarkrets, finns dock en mojlighet att sarskilt titta pa4 de komponister
som valt att vara medlemmar 1 intresseorganisationerna.

Antalet anslutna rattighetshavare till Stim var 53 680 ar 2007. Av dessa var vid arsskif-
tet 2007/2008 2 476 forlag. Av de resterande 51 204 anslutna upphovsménnen var ett okéant
antal textforfattare. Stim skiljer inte mellan komponister och textférfattare - de flesta
upphovsmén ansluter sig som "upphovsman”. Genom att Stim arbetar med bevakningen
av upphovsménnens rattigheter, med en skyddstid pa 70 ar efter upphovsmannens déd,
finns dessutom ett antal dédsbon med 1 det sammanlagda antalet rattighetshavare. Nagon
sdker uppgift om antalet anslutna nu levande komponister gar darfor inte att fa fran Stim,
om man inte separerar ut medlemmarna 1 komponisternas intresseforeningar.

Av de 21 085 anslutna till Stim som fick erséttning 2007 utgjorde SKAP:s medlemmar
814 och Fst:s 259. I Konstndrsndmndens undersokning Konstndrernas inkomster 2004 och
2005 har man definierat 1 273 personer som musikaliska upphovsmén, antingen "ton-
sattare”, "kompositor” eller som "musiker och komponist”.

20 012 anslutna som fick avrdakning 2007 ar saledes varken organiserade 1 SKAP eller
Fst. Det ar rimligt att anta att de flesta av dessa rattighetshavare dr kompositérer inom
en bred definition av det populdrmusikaliska filtet — dock finns ocksa ett antal dédsbon
efter svenska tonséttare och kompositorer med bland dessa. Man kan 4nda anta att det
finns ett stort antal verksamma komponister som inte dr organiserade och som inte heller
kommer ifraga for direktriktade konstnarspolitiska insatser. 2007 rapporterar Stim 2 756
nyanslutna upphovsmén. 47 508 nya musikverk anméldes 2007 till Stim.
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5.2 Jamstalldhet

"Musikomrdadet dr det omrdde som inom vissa genrer uppuisar de tydligaste monstren
av ojdmn konsrepresentation, sd som exempelvis mansdominansen bland dirigenter och
tonsdttare.”'

Konsfordelningen bland medlemmarna i komponisternas béda intresseorganisationer Fst
och SKAP skiljer sig ganska patagligt at. Av Fst:s medlemmar var ar 2007 ca 11 procent
kvinnor och 89 procent man. Motsvarande andelar 1 SKAP ar enligt organisationens

egen uppskattning 20 procent kvinnor och 80 procent mén. Aven utslaget 6ver den totala
méingden registrerade upphovsmén pa musikomradet i Sverige dominerar minnen. Av de
totalt 53 680 STIM-anslutna rattighetshavarna dr fordelningen cirka 18 procent kvinnor
och 82 procent mén.

Det finns uppenbart mekanismer pa kompositionsomradet som tar sig uttryck i en
radikalt mer mansdominerad medlemskader i dess féreningar dn i exempelvis dramatikers
eller regissorers medlemsorganisationer.

Bada komponistféreningarna menar att det sker en gradvis forandring mot en hogre
andel kvinnor bland medlemmarna. Exempelvis vintas den 20-procentiga andelen studen-
ter som ar kvinnor pa musikhogskolornas tonséttarutbildningar ytterligare paverka Fst:s
medlemssammanséittning.

Skilen till den skeva konsfordelningen har diskuterats flitigt de senaste dren, och en rad
olika forklaringar har provats. Ingen enskild mekanism har dock kunnat pekas ut som or-
sak till den skeva konsférdelningen pa musikomradet, som framférallt galler upphovsmén,
solister och dirigenter. Bland de klassiska orkestrarnas musiker 4r fordelningen jamnare:
cirka 40 procent ir kvinnor och 60 procent 4r mén.

Nagra delar av den verklighet som komponisterna pa det konstmusikaliska omradet har
att forhalla sig till kan dock utgora pusselbitar:

+ Det finns fa kvinnliga foérebilder.

+ I den langa konstmusikaliska traditionen har méannen utgjort savil centrum som

periferi.

+ Kénnedomen om historisk repertoar som ar komponerad av kvinnor dr lag ibland de
svenska offentligt finansierade institutionerna.

+ De informella strukturer som definierar kvalitetsbegreppet inom konstmusiken kan
ha medverkat till att premiera komponister som &r mén, savil pa utbildningsniva
som 1 yrkeslivsniva.

+  Komponistyrket 4r a priori en bana som innebér frilansande — 1 stort sett saknas an-
stallningar (med undantag fér projektanstallningar och komponerande inom ramen
for anstillningar som musiker inom exempelvis talteatern).

I Arbetsféormedlingen Kulturs arbetsmarknadsprognos 2008 skriver man:

"Vira analyser tyder att kulturarbetsmarknadens speciella anstdllningsvillkor med stort
inslag av otrygga forsérjningférhdllanden — det vill sdga stort inslag av visstids-, deltids-
och timanstdllningar — neddragningar av anstdllda samt krav pd att vara egenforetagare
for att na en forsérjning inom kulturomrddet — sldar hdrdare mot kvinnor dn mdn. Deras
svagare stdllning pd kulturarbetsmarknaden sldr dven igenom i hogre antal kvinnor (och
hégre andel av kulturarbetskraften) dn mdn som finns i arbetsloshet, deltidsarbetsloshet,
timanstdllningar.” '

Dessutom péapekas att den

"pdgdende utvecklingen mot allt fler egenforetagare gynnar mdn i hogre grad dn kvin-

15  Jdmstdlldhet inom scenkonstomrddet — delrapport, Statens Kulturrad, 2008.
16  Arbetsmarknadsprognosen for kulturarbetsmarknaden 2008, Arbetsformedlingen Kultur, 2008:28.
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kulturbranscherna. Bland kvinnor var det endast var femte sysselsatt (19 procent) ar 2005
som var egenforetagare och bland mdn var det var fidrde (27 procent). Det innebdr att andelen
man av samtliga egenforetagare inom kulturbranscherna uppgadr till ndstan 60 procent.” '

I en enkét som jag stallt till Fst:s och SKAP:s medlemmar, visar svaren en liknande bild

- att en mycket hog andel (mer 4n 80 procent) av de svarande bedriver sin kompositionsre-
laterade verksamhet som néringsverksamhet. I Konstndrsndmndens inkomstundersékning
har cirka 57 procent av tonsattarna, cirka 34 procent av kompositérerna och cirka 50 pro-
cent av kategorin "Musiker/Komponist” enskild naringsverksamhet. Undersokningen visar
ocksa 10% av samtliga tonséittare 4r kvinnor'®. De minimiersittningsnivaer som faststéllts
i bestéllningsverksavtalet mellan Fst/SKAP och arbetsgivareorganisationerna Svensk
Scenkonst och SRAO, betraktas av flertalet bestéllare som en definitiv tariff eller prislista.
Det gor att forhandlingslaget for komponisterna som regel dr daligt — dven med ett forhal-
landevis stort antal institutionella bestillningar fordras kompletterande inkomster.

Det tycks alltsd som om en rad faktorer samverkar for att bland komponister bevara en
mansdominerad struktur. Traditionerna pd omradet premierar komponister som dr méan
och samverkar med en rad andra strukturer som gér komponistyrket mindre attraktivt
for kvinnor. Repertoaren vid vara offentligt finansierade institutioner uppvisar en kraftig
dominans av musik som komponerats av man. Flera rapporter och utredningar!® har visat
pa att endast mellan en och tre procent av repertoaren dr komponerad av kvinnor vid vara
offentligt finansierade institutioner. I Plats pd scen, betdnkande av Kommittén for jam-
stalldhetsomradet (SOU 2006:42) diskuteras flera aspekter av konstmusikmiljén — inte
minst de osynliga strukturer och hierarkier som kan verka exkluderande mot kvinnor som
komponerar musik. Ett intressant spar som tas upp i en artikel av journalisten, utredaren
m.m. Kristina Hultman &ar tanken om den dubbla marginalisering som kvinnor inom konst-
musikfiltet skulle kunna sidgas vara utsatta for:

[...] konstmusiken i sig lever i kulturlivets marginaler, vilket gor den rdtt sd sluten [...] For
kvinnors del betyder det att de befinner sig i marginalen av ett fdalt som redan i sig dr (eller
upplever sig vara) marginaliserat i relation till omvdrlden. Det finns anledning att anta att
fordandringar i sddan sluten och sarbar struktur kan upplevas som sdrskilt hotfulla. Alla
aktorer i en marginaliserad grupp dr ju pd ndgot sdtt omsesidigt beroende av varandra.”?

I samma artikel av Kristina Hultman citeras en svensk kompositionsprofessor som uttalar
sig i ett nummer av tidskriften Nutida Musik/Tritonus:

"Tyvdrr rekommenderar vi inte ait skaffa barn pd en konstndrlig utbildning eftersom mu-
sikskapande, och — utévande dr en i grunden egoistisk verksamhet. Barn krdver en massa
tid och det hamnar pd kvinnan att ta hand om dem. Det dr sé det ser ut.”?!

Att fordndra de strukturer som bevarar dominansen av musik skriven av min handlar ock-
s& om att utmana kulturarvet — ett arv som av manga betraktas som en form av naturlag:

“Kulturarvet ses som ett en gang for alla givet fenomen. Denna dvertygelse kan bara bestd
med hjdlp av en stark tro pd att historien sdllar fram det som dr bra. I den processen ingdr

17 Arbetsmarknadsprognosen for kulturarbetsmarknaden 2008, Arbetsformedlingen Kultur, 2008:13.
18 Konstndrers inkomster 2004 och 2005, Konstnarsnamnden 2009:12.

19  Den professionella orkestermusiken i Sverige (SOU 2006:34), Kvinnliga tonsdttare i P2 1968-1989
(Lovestad, 1994), Kvinnliga tonsdttare och symfoniorkestrar (Rajan & Myers, 2001) 1 Plats pd scen,
betdnkande av Kommittén for jamstdlldhet pd scenkonstomrddet i Plats pd scen, betdnkande av
Kommittén for jamstdlldhet pd scenkonstomrddet SOU 2006:42.

20 Kristina Hultman Att analysera den rddande konsmaktordningen inom scenkonstomrdadet
i Plats pd scen, betdnkande av Kommittén for jamstdlldhet pd scenkonstomrdadet SOU 2006:42, s 186.

21 Kristina Hultman citerar Yeaman, N (2003) i Att analysera den radande kénsmaktordningen
inom scenkonstomrddet i Plats pd scen, betdnkande av Kommittén for jamstdlldhet pa
scenkonstomrdadet SOU 2006:42, s 175.
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det ocksd att vdlja bort. Att vissa har tolkningsforetrdade dver vad som dr objektivt bra ifrd-
gasdtts inte. Mangfald, jamstdlldhet och ett klassperspektiv pd konstmusiken riskerar att
forknippas med amatorism.” %

De flesta diskussioner kring konstmusikens mansdominans brukar landa i att man méste
fortsitta lyfta fragorna pa alla nivder inom savéil organisationer som institutioner. Jim-
stalldhetsintegrering? har ibland lyfts fram som en modell f6r fordndring. Mer séllan, da
det galler tonséttarna som dr kvinnor, diskuteras anstéllningsformer. Aven om konstmusi-
ken generellt domineras av mén, sa kan alltsa de professionella orkestrarna i Sverige upp-
visa en konsfordelning som ndrmar sig 40 procent kvinnor och 60 procent mén. En 6kning
av antalet visstidsanstéllningar for tonséttare pa vara offentligt finansierade institutioner
skulle kunna bidra till en fordndring ocksa av konsférdelningen inom tonsittarkaren.

5.3 Utbildningar

Sedan 1960-talet har utbudet av hégre musikutbildningar 6kat. Fran en till sex musikhog-
skolor fran Malmo i s6der till Pitea i norr. Komposition integreras pa ett eller annat sétt i de
flesta nivaer av musikutbildningar, 4ven musikgymnasier och hogskoleférberedande kompo-
sitionsutbildningar, t.ex. Gotlands Tonséttarskola. Genreméissigt har ocksa en viss breddning
skett. I dag har Malmoé och Stockholms musikhégskolor utbildning dven i jazzkomposition.

Savil 1 Pitea som 1 Malmo startar utbildningar i filmmusik. Musikhogskolan i Stockholm
har ett nationellt uppdrag att utbilda tonséittare inom elektroakustisk musik.

Tiden som jag haft att disponera medger inte ndgon djupare kartldggning och analys av
komponistutbildningarna. Jag far noja mig med att gora nagra allménna reflektioner kring
utvecklingen.

Kompositionsstudierna av klassiskt snitt bygger pa studier i bl.a. instrumentation, kon-
trapunkt, gehor, formléra, stilanalys och partiturlyssning. Utbildningstiden varierar. En mer
eller mindre omfattande seminarieverksamhet dér olika aspekter av komponerandet och
musiken belyses och diskuteras, hor ocksa till det vanliga utbudet. Men det 4r inte ovanligt
att man med kompletterande utlandsstudier kommer upp i sex-atta ars hogskolestudier.

De d@mnen som anses centrala for komponerandet har i grunden inte dndrats — den typ av
studier som rekommenderades den aspirerande tonséttaren i bérjan av 1900-talet ar mycket
lika dagens grundutbud. Skillnaden ar att med breddningen av genrer, 4&ven inom konst-
musiken, skapas ett tryck pa nya forhallningssitt och nya metodiska grepp. I takt med att
nya genrer och férhallningssétt vinner mark ocksa i traditionella musikakademiska miljéer
kommer mojligen ocksé en férdndring, om 4n langsam, av utbildningarnas grundlédggande
utformning. En trend mot ett breddande av kompositionsbegreppet kan dnda skénjas:

Vid musikhégskolan 1 Géteborgs kompositionsprogram talar man om att

”Vi prioriterar genomgdende en utvidgad forstdelse av kompositionsbegreppet. Det dr en
sjdlvklarhet att genrer blandas eller 6verskrids, att improviserad och noterad musik kan
representera tvd sidor av samma sak och att man experimenterar med konsertformerna.’?*

En typ av utbildning, eller snarare kunskapsoverforing som ar viktig for musiken och
komponisterna, dger rum i konsertsituationen och métet med musik och musiker. For
manga, kanske sirskilt inom de populdrmusikaliska genrerna, ar denna form av ldrande

22  Kristina Hultman, Att analysera den radande konsmaktordningen inom scenkonstomrddet
i Plats pa scen, betdnkande av Kommittén for jamstdalldhet pa scenkonstomradet SOU 2006:42, s. 170

23 Gender mainstreaming, eller jamstalldhetsintegrering, ar ett sitt att arbeta for att na
uppsatta jamstalldhetsmal. De innebar att:

* Olika forhallanden och villkor fér kvinnor och mén ska synliggoras.
* Varje fraga som berér individer ska prévas ur ett jaimstéalldhetsperspektiv.
* Konsekvenserna av hur fordndringar kan tdnkas utfalla for kvinnor respektive méin ska analyseras.

24  Musikhégskolan i Goteborg, Kompositionsprogram, www.hsm.gu.se.
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den enskilt viktigaste. Genom att lyssna, prova och lira sig av férebilderna skapar man sig
langsamt en egen musikalisk vag.

En fraga som ibland stills i musiklivet &r om musikskapande som uppstatt i miljoer
som &r langtifran “akademiska” méar val av att foras in i dessa sammanhang — att forma-
lisera skapandet av folklatar kanske inte dr det basta for genren? Sadant 4r vanskligt att
pavisa, och férdndringarna dr snarast ett uttryck for den allménna samhaélleliga dynamik
som musiken existerar i. Den traditionella konstmusikvirldens utbildningar har fatt sta
modell fér de andra genrernas arbete med det egna omradets utveckling. Det 4r i konstmu-
sikens status, akademier och konserthus som man ként igen moéjligheten att forbéttra de
andra genrernas yttre villkor. De musikgenrer som kommit in sent i den musikakademiska
vérlden har dock ofta fatt anpassa sig néra till de rddande utbildningsformerna. Vad som
betraktas som "kunskap” och de satt pa vilket den anses ska matas ar till stor del formad
av en manghundraarig akademisk tradition, och betraktas ocksa som en del av véagen till
den statusposition som den klassiska visterlindska konstmusiken traditionellt har haft.

Att skapa utrymme for de olikartade ldrprocesser som genrerna inbérdes kan uppvisa
ar inte gjort 1 en handvandning. Och kanske dr de musikakademiska sammanhangens
inbyggda troghet ett skal till att det inte gatt fortare for olika typer av kompositionsutbild-
ningar att vixa fram inom ramen for musikhégskolorna.

En fyraarig eller lingre utbildning med hoga intriddestrosklar skapar ofta en forvantan
hos individen att ocksa fa tas i ansprik inom “yrket”, att géra karridr inom detta. Utbild-
ningarna forbereder dock séallan komponisten for det faktum att den arbetsmarknad som
vantar ir en form av “star economy” — ett begrepp som anvinds i sammanhang déar kultu-
rella ndringar avhandlas. Rapporten Leva pd kultur definierar begreppet “star economy” sa
har:

"[...] en ekonomi ddr fé personer far stor uppmdrksamhet och dven har stora inkomster’?

Genom att utbildningarna och deras innehall har varierat — framférallt i hur man definie-
rat nivder och examina — de senaste aren, har det varit svart att ge en tydlig bild av hur
manga olika typer av komponister som utexamineras fran vara olika musikutbildningar.

P& uppdrag av Fst:s styrelse gjorde Fst-medlemmarna Jonas Forssell och Paulina Sun-
din (Fst 2007) en rapport baserad pa en genomgang av grundutbildningarna fér komposi-
tion vid de tre stérsta musikhégskolorna — de i Stockholm, Malmé och Géteborg — som visar
att antalet studenter legat strax under fyrtio under lasaren 1996/97 — 2006/2007. Andelen
kvinnliga studenter vid kompositionsutbildningarna har under samma period totalt legat
relativt konstant runt 20 procent vid de tre storsta musikhoégskolorna.

25 Jansson J/Power D, Leva pd kultur — preliminira resultat fran en studie av kulturella naringar,
2008:17.

25






6. Ekonomiska villkor

“Utan att gora ansprdk pd ndgon storre precision kan man sdledes anta att ungefdr 50 pro-
cent av de konstndrligt yrkesverksamma arbetar som frilansande arbetstagare, knappt 40
procent dr egenforetagare och drygt tio procent har tillsvidareanstdllning.” 2

Enligt den enkat jag skickade ut till de bada intresseféreningarna fér komponisterna,
SKAP och Fst, uppger mer édn 80 procent av de 296 respondenterna (svarande) att de hu-
vudsakligen bedriver sitt komponerande inom ramen for naringsverksamhet. Som tidigare
konstaterats, hade enligt Konstnidrsndmndens inkomstundersékning, cirka 57 procent av
tonsdttarna ndringsverksamhet. Cirka 34 procent av kompositérerna och cirka 44 procent
av kategorin "Musiker/Komponist” hade enskild néaringsverksamhet.?

Konstndrsndmnden har i inkomstundersékningen latit SCB analysera konstnédrernas

inkomster. Det inkomstmatt som har anvénts ar sammanrdknad forvdrvsinkomst, som
bestar av inkomst av tjanst (Iéneinkomst, ersattning fran forsidkringskassa, A-kassa
samt pension) och inkomst av niringsverksamhet. Aven de skattepliktiga bidragen fran
Konstnédrsndmnden ingar 1 mattet. I denna studie har Konstndrsndmnden ocksa lagt till

Konstnédrsndmndens och Sveriges Forfattarfondens skattefria stipendier som en del av
den sammanriaknade forviarvsinkomsten. De kategorier som anges 1 Konstndrsndmndens
undersokning baserar sig alltsa delvis pa information hadmtad fran Konstndrsndmndens

stipendie- och bidragsgivning, men ocksa pa information fran Sveriges forfattarfond och
fackliga organisationer pa kulturomradet som Musikerférbundet och Symf (Sveriges yrkes-
musikers forbund) och Teaterférbundet. For att kunna ge en mer 6verskadlig presentation
med relevans for musikomradet presenteras 1 det féljande statistiken 1 bearbetad form.

De yrkeskategorier som anges 1 undersokningen behéver forklaras. Eftersom urvalet av
konstnéarer delvis baserar sig pa medlemskategorier i de olika fackforbunden har rubriker

skapats som 1 sig doljer ett antal underkategorier, enligt nedan:

Kategorier i Konstnadrsndmndens studie

Musikal- Dans- & Musiker &
Konstmusik |artist Kompositor Jazz/folk/rock | covermusik | komponist | Tonsattare
Kammar- Dans- & Musiker &
musiker Musikalartist | Musikarrangor Jazzmusiker covermusik | kompositorer | Tonsattare
Bestéllningsmusik | Rock &
Korister Trubadur (jinglar m.m.) popmusiker
Kyrkomusiker | Showartist Textforfattare Folkmusiker
Repetitiorer Musikartist Kapellméstare
Musikledare Teatermusiker
Musiker
konstmusik
Sangare
konstmusik
Dirigent

26 Konstnirerna och trygghetssystemen, SOU 2003:21: 22

27 Konstnarer med aktiebolag, ideell eller ekonomisk forening ingar inte 1 statistiken.
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6.1 Inkomstspann

Uppgifterna i detta avsnitt harrér fran Konstndrsndmndens bestéllda undersékningen
Konstndrernas inkomster?® . Jag har bearbetat materialet och ger en samlad redovisning
av uppgifter om olika yrkeskategorier pa musikomradet for att ge en oversiktlig bild av
dem som ir yrkesverksamma pa omradet. Som jimforelse redovisas ocksa uppgifter for
konstnéarsgruppen totalt sett och for befolkningen som helhet. Det dr vért att notera att
informationen som hiamtats fo6r komponisterna (inklusive Musiker och komponister) base-
rar sig pa uppgifter om 1273 personer, som alltsa jaimfors med bl.a. konstnirsgruppen som
helhet vilken i Konstnidrsndmndens undersokning utgors av 21 509 personer. I de ndrmast
foljande tabellerna anges andelen 1 procent av respektive yrkeskategori som har en viss
inkomstniva.

Tabell 1. Andel i olika grupper med en sammanrdknad forvdrvsinkomst ar 2004
om 0 kronor. Procent.

Kategori Procent
Hela befolkningen 4,2
Kompositor 3,7
Samtliga konstnéirer 2,8
Tonséattare 1,8
Musikalartist 1,4
Jazz/folk/rock 1,4
Dans- och covermusik 0,7
Musiker och komponist 0,6
Konstmusik 0,6

Kalla: Konstndrsndmnden, Konstnérernas inkomster, 2009:16

Av tabell 1 framgar att det 1 yrkeskategorierna pa musikomréadet ar relativt sett farre som
har en sammanriknad férviarvsinkomst som ar 0 kr 4n 1 befolkningen som helhet. Hogst
andel bland yrkeskategorierna pa musikomradet har kompositérerna, 3,7 procent.

Tabell 2. Andelen i olika grupper med en sammanlagd forvdrvsinkomst ar 2004 i spannet
1-79 900 kr. Procent.

Kategori Procent
Musikalartist 22,7
Kompositor 21,6
Musiker och komponist 19
Tonsattare 18,3
Jazz/folk/rock 16,5
Samtliga konstnarer 16,4
Hela befolkningen 9,3
Dans- och covermusik 9,2
Konstmusik 6,6

Kailla: Konstniarsnamnden, Konstndrernas inkomster, 2009:16

I spannet 0,1-79 900 kr (tabell 2) har kompositérerna den néast hogsta andelen.

28 Konstndrers inkomster- — en statistisk undersokning av SCB inom alla konstomrdden 2004 och 2005,
Konstnarsndmnden 2009.
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Tabell 3. Andelen i olika grupper med en forvdrvsinkomst ar 2004 i spannet 80 000-
159 900 kr. Procent.

Kategori Procent
Musiker och komponist 28,7
Kompositér 24
Tonsattare 23,9
Dans- och covermusik 23,6
Jazz/folk/rock 22,6
Samtliga konstnirer 22,3
Musikalartist 21,2
Hela befolkningen 15,9
Konstmusik 10

Kalla: Konstniarsndmnden, Konstndrernas inkomster 2009:16.

I tabellerna 1-3 4r skillnaderna mellan kompositorer och tonsattare sma.
I spannet mellan 0-159 900 kr aterfinns 44 procent av tonséttarna, 48 procent av kompo-
sitérerna och 48 procent av musiker/komponisterna.

Tabell 4. Andelen i olika grupper med en férvdrvsinkomst dr 2004 i spannet 160 000-
239 900 kr. Procent.

Kategori Procent
Dans- och covermusik 36,2
Musiker och komponist 34,6
Musikalartist 33,1
Jazz/folk/rock 31,7
Hela befolkningen 29,5
Kompositor 27,5
Samtliga konstnéirer 27,5
Tonséattare 23,9
Konstmusik 19,3

Kalla: Konstniarsndmnden, Konstndrernas inkomster 2009:16.

I spannet 160 000-239 900 kr aterfinns den storsta enskilda gruppen i kategorin Musiker
och komponist, 35 procent. Andelen bland kompositorerna ir lika stor som bland konst-
nérerna som helhet, 28 procent. Andelen bland tonsittare och konstmusiker ar lagre, 24
procent respektive 19 procent (jfr. tabell 4).

Tabell 5. Andelen i olika grupper med en drsinkomst 2004 i spannet 240 000- 399 900 kr.
Procent.

Kategori Procent
Konstmusik 57,3
Hela befolkningen 32,6
Dans- och covermusik 27,6
Samtliga konstnéirer 26,2
Tonséattare 26,1
Jazz/folk/rock 24,2
Musikalartist 19,4
Kompositor 19,3
Musiker och komponist 15,7

Kalla: Konstniarsndmnden, Konstndrernas inkomster 2009:16.
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En anméarkningsvért stor andel (57 procent) av konstmusikerna finns i inkomstspannet
240 000-399 900 kr (tabell 5). Bland 6vriga musiker och dven bland 6vriga konstnérskate-
gorier 4r motsvarande andelar markant lagre. En del av forklaringen dr att ménga konst-
musiker har fast anstéllning. En annan 4r ett malmedvetet arbete pa att forbattra musi-
kernas villkor inom institutionerna. Andelen bland tonsittarna i angivet inkomstspann
(26 procent) ar hogre dn saval andelen kompositorer (19 procent) som andelen av kategorin
Musiker och komponist (25 procent) . Tonséttarna, som till 6vervigande del star utanfor
mojligheten till anstéllningar inom institutionerna, har inte fatt del av den inkomstutveck-
ling som skett i den klassiska musikersféaren.

Tabell 6. Andelen i olika grupper med en drsinkomst 2004 i spannet 400 000 kr och uppdt.
Procent.

Kategori Procent
Hela befolkningen 8,5
Konstmusik 6,1
Tonséttare 6
Samtliga konstnarer 4,8
Kompositor 3,9
Jazz/folk/rock 3,6
Dans- och covermusik 2,8
Musikalartist 2,3
Musiker och komponist 1,4

Kailla: Konstnarsnamnden, Konstndrernas inkomster 2009:16.

I det hogsta spannet, fran 400 000 kr och uppat, har konstmusikerna och tonséttarna den
hogsta andelen (6 procent) av konstnirskategorierna pad musikomradet. Av Konstnérs-
ndmndens undersokning framgér att dramatiker och facklitteraturforfattare ligger hogst
bland konstnirsgrupperna med andelar 6ver tio procent. Om man 6versatter procentangi-
velserna till antal av dem som ingéatt i Konstndrsndmndens undersokning ligger 13 av 218
tonséattare, 22 av 570 kompositoérer och 7 av 485 musiker/komponister 1 inkomstspannet
fran 400 000 kr och uppat.

I spannet fran 240 000 kr och uppat ar det tonsidttarna som av komponisterna har hogst
andel (ca 27 procent) darefter kompositorerna (ca 23 procent) och sist hamnar Musiker och
komponister (ca 17 procent).

Tabellerna 7 och 8 ramar in niringsverksamheten utifran tva olika perspektiv. I tabell
7 kan vi utlédsa resultatet, d.v.s. det som aterstar da kostnaderna dragits fran intdkterna i
naringsverksamheten.
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Tabell 7. Resultat i enskild ndringsverksamhet 2004 for konstndrsgruppen 20-64 ar efter

yrke. Medianvdrde samt grdansvdrden for de 10 respektive 25 procent som har ldgst resultat
och for de 10 respektive 25 procent som har hogst resultat.
Yrkesbeteckningarna ar rangordnade efter P90.

Yrke P10 P25| Median P75 P90
Samtliga naringsidkare -78 800 | -11 200 0 59 300 178 700
Jazz/folk/rock -23 600 0 23 700 80 400 170 700
Samtliga konstnéirer -42 400 0 12 600 73 900 168 500
Kompositor -10 000 0 23 500 88 900 165 400
Musiker och komponist -44 400 0 35 700 80 000 158 300
Tonséttare 0 6 100 26 400 80 700 146 300
Musikalartist -59 000 8 300 1200 47 800 137 200
Dans-och covermusik -59 000 8 300 1200 47 800 137 200
Konstmusik -12 300 0 9 200 34 900 81 900

Kalla: Konstniarsndmnden, Konstndrernas inkomster, 2009:33

Vad giller resultatet av enskild ndringsverksamhet (tabell 7) ligger upphovsmannagrup-
perna ratt val samlade. Medianen ar ndgot hogre for tonsidttarna an for kompositorerna.
Hogst medianvéarde har Musiker och komponist-gruppen. Gréansvirdet for de tio procent
som haft hogst resultat ligger fér kompositérerna nagot hogre én for bade tonséttare och
Musiker och komponist-gruppen. Alla tre upphovsmannakategorier har hégre medianvarde
an gruppen Samtliga konstnérer.

Da det géller omsdttningen (tabell 8) har tonsittarna hogst medianvirde av yrkeskatego-
rierna i upphovsmannagruppen. Gransvardet for de tio procent som haft hogst inkomst ligger
héar hogst 1 Musiker och komponist-gruppen, féljd av kompositérer och darefter tonséttare.
Medianvardena fér upphovsménnen ligger vésentligt hogre dn for gruppen Samtliga na-
ringsidkare. Gransviardet for de 10 procent som haft hégst inkomst ligger 1 gengéld vésentligt
mycket lagre bland de musikaliska upphovsménnen an 1 gruppen Samtliga naringsidkare.

Tabell 8. Omsdttning i enskild ndringsverksamhet med konstndrlig inriktning 2004 for
konstndrsgruppen 20-64 dr. Medianvdrde samt gransvdrden for de 10 respektive 25 procent
som har ldgst inkomst och for de 10 respektive 25 procent som har hégst inkomst 20-64 dr.
Yrkesbeteckningarna &ar rangordnade efter P90.

Yrke P10 P25 Median P75 P90
Samtliga naringsidkare 0 0 31 600 260 900 788 700
Musikalartist 7 400 44 200 175 100 341 100 553 200
Jazz/folk/rock 0 9 400 89 000 239 300 482 400
Musiker och komponist 2 300 14 100 94 300 263 700 448 300
Samtliga konstnarer 0 9100 64 700 198 400 382100
Kompositor 1 300 21 600 103 900 209 600 363 900
Tonséttare 7 000 45 600 117 000 194 800 330 000
Dans- och covermusik 0 0 37 300 173 100 267 500
Konstmusik 0 2 000 48 300 103 400 240 200

Kalla: Konstnidrsnamnden, Konstndrernas inkomster, 2009:36

Konstnidrsndmnden siger sammanfattningsvis 1 den héir relaterade undersokningen att
“kRonstndrer som har nettoskuld har storre nettoskuld dn befolkningen som helhet men ocksd
att konstndrer med nettoformaogenhet har storre formogenhet dn befolkningen”. 1 tabell 9

ir tonsittarna ett exempel pa detta. Ocksa jamfort med upphovsmannakollegorna har de
hogst griansvérde for de tio procent som har hogst inkomst, men ocksa storst nettoskuld.
Hogst medianvarde bland de musikrelaterade yrkesgrupperna har konstmusikerna.
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Tabell 9. Nettoformogenhet 2004 for konstndrsgruppen 20-64 ar. Medianvdrde samt grédns-
vdrden for de 10 respektive 25 procent som har ldgst inkomst och for de 10 respektive 25
procent som har hogst inkomst. Yrkesbeteckningarna ar rangordnade efter P90.

Yrke P10 P25 Median P75 P90
Tonséattare -453 800 -260 800 136 700 718 500 1549 100
Samtliga konstnarer -334 900 -141 900 58 600 654 800 1533 500
Konstmusik -341 400 -91 300 256 100 802 000 1530 700
Musiker och komponist -324 600 -137 800 48 900 552 900 1 354 600
Hela befolkningen -162 600 -36 000 76 500 515 700 1276 600
Jazz/folk/rock -327 900 -127 900 7 100 467 900 1257 800
Kompositor -281 100 -121 100 0 307 600 1 156 600
Musikalartist -297 600 -165 700 0 396 000 1 078 400
Dans- och covermusik -170 400 -73 800 21 000 319 200 836 200

Killa: Konstnidrsndmnden, Konstnéarernas inkomster, 2009:40
I tabell 10 ar det intressant att notera att tonsittargruppen har ligst andel som har haft

arbetsmarknadsstéd under 2004. Aven kompositérerna och konstmusikerna har légre an-
del 4n konstnirsgruppen 1 sin helhet.

Tabell 10. Andelen konstndrer med arbetsmarknadsstod 2004.

Yrke Andel med arbetsmarknadsstod
Musikalartist 49,4
Musiker och komponist 36,5
Dans- och covermusik 35,9
Jazz/folk/rock 35,1
Samtliga konstnarer 29,9
Kompositor 26,1
Konstmusik 17,3
Tonséttare 9,8

Kailla: Konstndrsnamnden, Konstnirernas inkomster, 2009:43

Nettoinkomsten definieras 1 Konstnarsnamndens undersokning som “alla skattepliktiga
och skattefria inkomster minus skatt och negativa transfereringar”?. I nettoinkomsten
ingar olika inkomstslag som ocksa delas in i foljande kategorier:
1. Loneinkomst
. Inkomst av naringsverksamhet
. Kapitalinkomst
. Studiemedel (studiebidrag, studielan och viarnplikt)
. Foraldrainkomst (férdldrapenning och barnbidrag)
. Pension

= O Ot &~ W DN

. Arbetsmarknadsstod, sjukpenning och sjuk- och
aktivitetsersattning (tidigare fortidspension)
8. Behovsprovade bidrag (bostadsbidrag, bostadstilligg for pensionirer,
ekonomiskt bistand (tidigare socialbidrag) och dldreférsorjningsstod).
Stipendier och bidrag fran Konstnarsnamnden riaknas i Konstnarsndmndens rapport som
antingen loneinkomst eller som inkomst av ndringsverksamhet.

29 Konstndrers inkomster- — en statistisk undersokning av SCB inom alla konstomrdden 2004 och 2005,
Konstnarsndmnden 2009:45
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De inkomster som redovisas i Konstnidrsndmndens undersokningen ar svara att hiarleda
till den ena eller andra verksamheten — det gar inte att utldsa hur mycket av totalen som
utgors av ersittning for konstnérligt arbete.

Tabell 11. Nettoinkomst 2004 for konstndrsgruppen 20-64 dr efter yrke.

Yrke Median
Konstmusik 218 300
Hela befolkningen 167 000
Dans- och covermusik 162 500
Jazz/folk/rock 156 100
Samtliga konstnirer 154 700
Musiker och komponist 144 000
Musikalartist 143 600
Tonséattare 142 000
Kompositor 137 900

Kalla: Konstnidrsnamnden, Konstnirernas inkomster, 2009:45

Tabell 11 visar att medianen fér nettoinkomsten &ar hogst for gruppen Konstmusik — medi-
anvéirdet dr hogre an for hela befolkningen. Tonséttarna har hégre nettoinkomst 4n kom-
positorerna. Hogst medianvéarde 1 upphovsmannagruppen har gruppen Musiker och kompo-
nist. Alla tre upphovsmannakategorier har dock ett lagre medianvirde &n saval gruppen
samtliga konstnéirer som hela befolkningen. Skillnaderna mellan utévarkategorierna och
upphovsmannakategorierna ar storre pa konstmusikomradet 4n pa populdrmusikomra-
det. Medianen for musikerna i kategorin konstmusik var 2004 cirka 35 procent hogre an
medianen for tonsidttarna medan kategorin jazz/folk/rock hade en median som lag cirka 12
procent hogre 4n kompositérernas.

SCB gor i rapporten ocksa en bedomning av de olika konstnérsgruppernas sjalvforsorj-
ningsgrad. Sjalvforsorjningsgraden definieras av relationen mellan vissa inkomstslag som
redovisats ovan. Om en person har hela sin inkomst fran kategorierna 1-3 (ovan) har han
enligt denna definition hog sjalvforsorjningsgrad. Nedan foljer en sammanstéillning 6ver de
musikrelaterade konstnérsgruppernas sjalvférsorjningsgrad.

Tabell 12. Andelen med sjdlvforsorjningsandel=100 procent efter yrke 2004.

Yrke Andel med sjalvforsorjningsandel=100 procent
Konstmusik 31,6
Hela befolkningen 31,3
Kompositér 30,7
Dans- och covermusik 30,2
Tonsattare 29,5
Musiker och komponist 27
Jazz/folk/rock 26,9
Samtliga konstnérer 26,3
Musikalartist 18,4

Kailla: Konstnéirernas inkomster, Konstndrsndmnden, 2009:51
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Tabell 13. Andelen med sjdlvforsorjningsandel storre dn 90 procent efter yrke 2004.

Yrke Andelen med sjalvforsorjningsandel >90 procent
Konstmusik 63,9
Tonséattare 62,2
Hela befolkningen 51,8
Dans- och covermusik 49,9
Kompositor 45,9
Jazz/folk/rock 45,5
Samtliga konstnarer 45
Musiker och komponist 42,8
Musikalartist 33,2

Kalla: Konstnidrsndmnden, Konstnéarernas inkomster 2009:51

Av tabell 12 framgar att konstmusikerna var den enda konstnirsgruppen inom musikom-
radet som ar 2004 hade en hogre andel helt sjalvférsorjande 4n befolkningen 1 sin helhet.
Om man ser till andelen med en sjalvforsérjningsgrad om 91 procent och hogre var ocksa
tonsédttarnas andel storre dn befolkningen i1 dess helhet (tabell 13).

Konstndrsndmndens undersokning visar alltsd pa en del skillnader mellan de olika upp-
hovsmannakategorierna pa musikomradet. Samtidigt som sma skillnader kan uppvisas i
nettoinkomst — tonséttarna har en nagot hogre median 4n kompositérerna — dr tonsittarna
enligt Konstndrsndmndens definition 1 vésentligt hogre grad sjalvforsorjande dn komposi-
térerna och kategorin Musiker och komponist. Upphovsmannagruppernas medianinkomst
ligger dock sammantaget ldgre dn saval medianen for samtliga konstnérer som for hela
befolkningen. Tonsdttarna har en nagot hégre andel, 56 procent, med en sammanlagd for-
varvsinkomst som ar lika med eller 6verstiger 160 000 kr 4n kompositérerna (52 procent).

Tonsédttarna, som brukar kopplas samman med verksamheterna vid de offentligt finan-
sierade institutionerna, har inte kunnat dka med pa det tag som lett till hégre inkomster
for de musiker och sangare som arbetar vid orkester- och operainstitutionerna. Konst-
nidrsndmndens undersékning visar inte 1 vilken utstriackning konstmusikerna arbetar vid
institutioner men det dr rimligt att anta att de som har hogst inkomster i den kategorin far
en stor del av sin inkomst fran institutionerna.

6.1.1 Komponisternas bild

For att 1 ndagon man komplettera och fordjupa bilden av komponisternas yrkesvillkor,
skickade jag en enkit till medlemmarna i foreningarna Fst och SKAP varen 2008. Med-
lemmarna ombads besvara fragor som ur olika aspekter berér komponistens verklighet.
Tabell 14 visar hur de svarade pa fragan om hur stor andel olika kéllor utgor av den totala
inkomsten.
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Tabell 14. Inkomstkdllor for Fst- och SKAP-medlemmar, procent av total inkomst.

Antal | Andel av totalt antal| Median, del av
respon-| respondenter (296)i| total inkomst i
Inkomstkalla denter procent procent
Bestillningsverksersittning 162 54,7 20
Statliga stipendier 102 34,5 20
Ovriga stipendier 56 18,9 10
Stim-avrakning 272 91,9 10
Andra upphovsrittsliga
ersiattningar 129 43,6 5
Synkroniseringsersattning 45 15,2 8,5
Icke konstnarligt arbete 111 37,5 50
Annat 151 51 50

Over 90 procent av de svarande angav Stimavriakningen som en av sina inkomstkallor, dvs.
den som visar att deras musik faktiskt anvéinds. For hilften av dessa svarande utgjorde
avrakningspengarna 10 procent eller mer av den totala inkomsten. Den ddrnést vanligaste
inkomstkéllan var ersittning for bestéllningsverk — drygt hélften av de svarande fick
sadan ersattning. For halften av dem utgjorde bestédllningsverksersiattningen 20 procent
eller mer av den totala inkomsten. For en tredjedel av de svarande var statliga stipendier
en del av inkomsten och for hilften av dessa uppgick stipendierna till minst 20 procent av
den sammanlagda inkomsten. Sammantaget framtréder bilden av en sammansatt in-
komstprofil, vilket understryks av att icke-konstnérligt arbete var en inkomstkéalla for néara
40 procent av de svarande. Sadant arbete var dessutom en mycket viktig del av dessas for-
sorjning, fér halva denna grupp utgjorde inkomsterna fran icke konstnérligt arbete minst
héalften av den sammanlagda inkomsten.

6.2 Stim

Svenska tonséttares internationella musikbyra (Stim) 4r en ekonomisk férening som ags
av upphovsménnen och forlagen. Stim tar bl.a. tillvara upphovsménnens och musikforla-
gens olika, fraimst ekonomiska, intressen. Stim licensierar musik — dvs. ger tillstand att
anvianda musik offentligt och inkasserar avgiften for dessa licenser. Déarefter fordelar Stim
de inkasserade avgifterna till individuella upphovsmén och forlag.

De belopp Stim inkasserar for upphovsménnens riakning &ar ett matt pa hur mycket upp-
hovsmédnnens musik nyttjas, men ger ingen bild av upphovsmannaverksamheten som hel-
het. Dels darfor att Stim- avrikningen inte &r den enda inkomstkéllan fér en komponist,
dels darfor att den inte heller 4r den enda kéallan till framféranderelaterade ersiattningar.
I exempelvis operasammanhang gér man ofta upp direkt med teatern om royalty eller tan-
tiem for nyttjandet av den till dessa sammanhang komponerade musiken — framférande av
dessa verk syns helt enkelt inte 1 Stims system. Inte heller de upphovsrattsligt relaterade
inkomster som kommer direkt fran utlandska skivbolag till ett antal komponister gar att
utldsa genom Stims siffror. De allra flesta, 17 890 upphovsmén/rattighetshavare som fick
avrakning 2007, erholl mellan 100 och 5 000 kronor fran Stim. I spannet mellan 10 000
och 50 000 kr aterfinns 1 813 upphovsmén. 420 upphovsmén erhéll mellan 50 000 och
100 000 kr. Antalet faller med att storleken pa ersattningen ¢kar. De 22 upphovsméan
(foretradesvis verksamma inom populdrmusikgenrer) som lag hogst 1 avrikningen 2007,
fick mer 4n 1 000 000 kr genom Stim.

Rattigheterna for den musik som spelats in och getts ut pa till exempel CD eller DVD
administreras av Nordic Copyright Bureau (NCB) 1 Képenhamn och kallas “mekaniska”
rattigheter. NCB 4gs av Stim tillsammans med 6vriga nordiska organisationer pa omra-
det. De mekaniska réittigheterna omfattar 4ven exempelvis nedladdningar av hela musik-
verk och ringsignaler till mobiltelefoner. Intdkterna fran de mekaniska rattigheterna har
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sjunkit dramatiskt de senaste aren — fran drygt 420 mkr ar 2003 till 278 mkr ar 2007. Fran
och med ar 2009 upphor det avtal att gélla som ger NCB ritt att foretrdda Stims meka-
niska réttigheter avseende licensieringen av inspelningar pa CD och DVD.

Stim gor flera insatser for att stodja marknadsmaéssigt eftersatta musikomréaden.
Organisationen ger ocksa sedan ett par ar ett sérskilt stod till marknadsmaissigt eftersatta
musikomraden. I Stims stadgar star uttryckligen att foreningen skall verka for att “framja
den svenska musikkulturen”. Stim gor ocksé en "avséattning for kulturella dndamal” om
upp till 10 procent av de medel som inkasseras pa den svenska marknaden. Detta sker
enligt en 6verenskommelse mellan Stim och motsvarande internationella organisationer.
Av det belopp som avsattes 2007, 32,6 mkr, stoddes Stims dgarféreningar (Fst, SKAP och
SMFF (Svenska Musikforldggareforeningen)) for sitt medlemsarbete med 15,1 mkr; Stims
underavdelning Svensk Musik stéddes med 21,4 mkr. Av Stims arsredovisning for ar 2007
framgéar att de avsdttningar som sedan mer an fyrtio ar finansierat dessa kulturella/na-
tionella &ndamal nu ar hotade. Stim menar att marknadskrafterna kan komma att tvinga
foreningen att minska dessa "nationella medel”. Detta har redan skett inom ramen for
licensieringen av musik pa Internet. Stim har dirfor beslutat att den verksamhet man kal-
lar “kulturpolitisk” — d.v.s. Svensk Musiks verksamhet — under 2008 skall foras 6ver till ett
av Stim heléagt aktiebolag. Svensk Musiks verksamhet och de mdjliga konsekvenserna av
neddragningar av avsittningarna for nationella/kulturpolitiska &ndamal behandlas under
avsnittet 11. Spridning och omvarld.

Efter beslut av Stims foreningsstdmma gors ett avdrag om maximalt tre procent pa
framférandeavriakningen till Stimanslutna upphovsmén. Beloppet, som 2007 var ndrmare
sex miljoner kronor, anvinds till stipendier fér upphovsmén.

”Kulturpolitiken” inom ramen fér Stim-systemet paverkar ocksa upphovsmannens av-
rakning. Man har inom Stim skapat ett graderingssystem som utifran musikverkets form,
struktur, komplexitet och kontroll 6ver klangligt resultat, ger olika nivier av paslag pa
avrakningens storlek. Stim menar att graderingen inte utgér en bedomning av musikens
konstnéarliga kvalitet: syftet med graderingen &r enligt Stim att "kompensera kompositorer
av verk som kriver sarskilt stor arbetsinsats och har begrinsade mojligheter att framfo-
ras”. Graderingen gors av Stims musikkonsulent och graderingsreklamationer behandlas
av Stims graderingskommitté. Nedan presenteras de kriterier som idag styr graderingen
av musik:

+  Form: Verkets storformella uppbyggnad

Verkets disposition. Férhallandet mellan verkets formdelar/formelement.

+  Struktur: Relationen mellan de kompositoriska elementen
Satsbyggnad. Antal stimmor/skikt och férhallandet mellan dessa.

*  Komplexitet: Sammansattningen av de kompositoriska elementen
Utformning av stimmor/skikt. Informationsméngd och detaljrikedom.

*  Kompositorens kontroll over det klangliga resultatet: Kontroll genom partitur eller an-
nan forlaga. Med kontroll avses exempelvis detaljrikedom avseende instrumentation,
foredragsbeteckningar och dynamik. Textbehandling i vokalmusik. Dar kompositéren
styrt det klangliga forloppet genom grafiska férlagor och fastlagt improvisationsun-
derlag skall sddana forlagor eller underlag tas med i bedémningen.

Stims kriterier — och andra av liknande typ — har naturligt nog en tendens att premiera
musik som ar skapad utifran visterlandskt konstmusikaliska eller beslaktade musikaliska
perspektiv dir begrepp som kontroll, storform och informationsméingd ofta anses relevanta
for musikens viarde. Stim anger emellertid ingenting om pa vilket sitt man utifran dessa
kriterier bedomer musiken — exempelvis vilken typ av utformning av stimmor/skikt, eller
vilken grad av informationsméingd som premieras. Kriteriernas utformning tycks emeller-
tid bottna i uppfattningen att musik med hog komplexitet i kombination med en viss rela-
tion mellan struktur, form och kontroll 6ver det klangliga resultatet, har en simre mark-
nadsméssig position &n annan musik och darfér behéver sirskilt stod. Kriterierna bottnar
ocksa i en viss typ av verkbegrepp — férmodligen dr det den enskilde upphovsmannens
kontroll éver verket som avses. Musik med improvisatoriska inslag eller med ett kollektivt
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eller delat upphovsmannaskap, dar musiken kan klinga pé olika sétt fran géng till gang,
kan utifrdn dessa kriterier pa forhand uppfattas som mindre stédvird i ekonomiska ter-
mer. Det tycks alltsd som om Stim inom ramen for sin egen kulturpolitiska verksamhet
velat hitta ett séitt att kompensera upphovsménnen for de verk som dr marknadsméssigt
eftersatta men ocksa for den féormodat lingre arbetstid som ett komplext verk i partitur-
form fordrar av upphovsmannen. Som framgar av avsnitt 6.3 kompenseras upphovsman-
nens nedlagda tid inte direkt i det bestallningsverksavtal som géller 1 dag. Sammantaget
skulle de kulturpolitiska avsattningarna och insatserna for marknadsméssig eftersatthet
inom Stim ségas vara en del av ett storre kompensatoriskt system som innefattar ett
flertal olika aktorer. Detta kompensatoriska system, som inbegriper offentligt finansierade
bestéllare och institutioner liksom stipendie- och bidragsgivare pad musikomradet, 4r ocksa
en bild av hur det offentliga i dialog med upphovsmannagrupperna hanterat de behov som
finns pa omradet. Systemet ar delvis skapat i bakvattnet av en generell underfinansiering
av erséattningen for tonséttarnas arbetstid.

Kompensationerna ar emellertid i forsta hand riktade till tonséttarna inom konstmu-
sikomradet, dven om en del andra marknadsmaéssigt eftersatta genrer far ett paslag inom
Stim-systemet. Men eftersom mdéjligheterna till bestallningsverk framst finns inom den
vasterldndska konstmusiken, kan man fraga sig om Stim alltid riktar kompensationen at
ratt hall.

Med hjilp av uppgifterna fran Stim kan man kartldgga musiknyttjandet i Sverige. I
musikrapporter meddelar Stims kunder vilken skyddad musik de spelat. Den korta pe-
riod — aren 2005-2007 - som nedan redovisas kan inte sdgas aterspegla en trend, utan ar
en 6gonblicksbild av nuldget. Man kan notera att fordndringarna varierat mellan rap-
porterade omraden. SVT och de kommersiella kanalerna TV3, TV4, Kanal 5 och Canal +
okade sammantaget speltiden for svenska musikverk med cirka tio procent. Sveriges Radio
minskade den sammanlagda speltiden av svensk musik marginellt och 6kade speltiden for
utlandsk skyddad musik nagot. Samtidigt minskade SR det totala antalet verk. Kategorin
Ovriga arrangorer, som spelar levande musik av skilda slag, mest populirmusik men ocksa
konserter med s.k. blandprogram (med mindre an 50 procent konstmusik), 6kade antalet
spelade svenska verk med 1,5 procent, medan den sammanlagda speltiden for de svenska
verken minskades. Kortare men fler verk alltsi. De svenska institutionerna, som innefat-
tar dem som héller sig med s.k. full konsertdisciplin och de seriésa kyrkokonserterna, star
for den storsta enskilda minskningen av skyddad svensk musik i speltid rdknat, 18 procent
vilket bor stéllas 1 relation till att ocksa den totala speltiden minskat néstan lika mycket
— minskningen 4r dock nagot storre for de svenska verken. Nedanstdende statistik redo-
visar inte hur mycket den icke skyddade musiken spelats (dvs. den musik som dominerar
pa svenska institutioner) varfor det ar omojligt att utlasa i vilken grad den icke skyddade
musiken okat 1 relation till minskningen av den skyddade, om den 6verhuvudtaget 6kade.
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Tabell 15. Till Stim inrapporterat nyttjande av svensk musik dren 2005-2007.

Ar 2005 Ar 2007 | Férandring
1) Svenska institutioner | Totalt antal verk 8958 7551 -1407
Total speltid i minuter 132094,58 | 110177,26 -21917,32
Antal svenska verk 3743 3169 -574
% av totalt antal verk 41,78% 41,97% 0,18%
Speltid svenska verk 54267,48 44690,33 -9577,15
% speltid svenska verk 41,08% 40,56% -0,562%
2) Ovriga arrangérer Totalt antal verk 47854 52189 +4335
Total speltid i minuter 2382351,4 2299344,9 -83006,5
Antal svenska verk 26613 28566 +1953
% av totalt antal verk 55,61% 54,74% -0,88%
Speltid svenska verk 1493842 1475796 -18046
% speltid svenska verk 62,70% 64,18% 1,48%
3)Svensk radio Totalt antal verk 83873 76564 -7309
Endast SR d.v.s. €]
kommersiella kanaler Total speltid 1 minuter 2618112,8 2893751,5 275638,7
Antal svenska verk 26091 24072 -2019
% av totalt antal verk 31,11% 31,44% 0,33%
Speltid svenska verk 1090605,7 1055440,3 -35165,4
% speltid svenska verk 41,66% 36,47% -5,18%
4) Svensk TV Totalt antal verk 28707 19317 -9390
SVT, TV3, TV4, Kanal 5 Cye .
(SVT, TV3, TV4, Kanal 5, |1 1 coeltid i minuter | 12255079.8| 10707630 | -1547449.8
Canal+)
Antal svenska verk 6912 5157 -1755
% av totalt antal verk 24,08% 26,70% 2,62%
Speltid svenska verk 5949763,2| 6314879,4 365116,2
% speltid svenska verk 48,55% 58,98% 10,43%

Kalla: Stim, 2008

En slutsats man kan dra av ovanstdende tabell dr att den totala speltiden, med undantag

for SR, sjunkit generellt oavsett avrikningsomrade eller musikens ursprungsland.

6.3 Bestillningsverksavtalet

Foreningen svenska tonséattare (Fst) och Svenska Kompositorer Av Populdrmusik (SKAP) ér

de tva avtalsslutande upphovsmannaparterna pa musikomradet. Med arbetsgivarorganisatio-
nerna SRAO (central arbetsgivarorganisation for bl.a. Sveriges Radio AB, Sveriges Television
AB och Sveriges Utbildningsradio AB) och arbetsgivarorganisationen Svensk Scenkonst upprit-
tar de avtal om formerna for ersiattningarna for bestéllningsverk. Med Svenska Musikforlag-
gareforeningen (SMFF) sluter SKAP och Fst 6verenskommelser om musikforlaggaravtalens
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utformning och innehall. Bada dessa avtal har i varierande grad betydelse fér komponisternas
yrkesliv och inkomster. Bestéllningsverksavtalet definierar ett ersattningsgolv fér komposi-
tionerna utifrédn verktyp och tidslingd pa verket. Musikforlagsavtalet ger en utgangspunkt i
forhandlingen mellan upphovsménnen och musikforlagen nér rittigheterna till enstaka musi-
kaliska verk upplats till musikforlag.

Bestallningsverksavtalet mellan Fst/SKAP och Svensk Scenkonst och SRAO &r intressant ur
flera aspekter. Endast medlemmar i Fst eller SKAP kan aberopa avtalets tillimpningar. Andra
avtal, t.ex. det som Svensk Scenkonst ingar med Sveriges Dramatikerférbund och avtalet med
musikerfacken, Svenska Musikerforbundet och Sveriges yrkesmusikers forbund (Symf) har inte
nagra begransningar som avser medlemskap i nagon specifik organisation. I praktiken betyder
det att de upphovsmén som stér utanfor Fst och SKAP ar avtalslosa. Avtalet ramar in ratten
att uruppfora ett musikaliskt verk. En ensamritt ges bestéllaren for att uruppfora det under
ett ar efter verkets leverans. Da det géller musikdramatik och musik till teaterforestéllningar
brukar man som regel ocksa rama in det antal forestéllningar som inkluderas i ersittningen.
Da det géller en "ren” musikbestillning avser erséttningen alltsd endast uruppférandet. Man
kan alltsa sédga att bestdllningsverksavtalet till sin karaktér 4r en sorts upphovsrattslig ersétt-
ning som utgar innan verket framfors. I avtalet hdnvisas ocksa till lagen om upphovsréitt som
den grund pa vilket avtalet vilar.

Ersattningarna i avtalet baserar sig pa tanken om att tidsldngd och antal musiker och for-
mat har baring pa ersittningens storlek. Pa vilket sétt denna relation utvecklats ar inte tydligt
i avtalet. Man kan dock spara ndgot som torde ha att géra med bedémningar om den tid olika
typer av musikskapande tar i ansprak. Har skiljer sig avtalet fran den syn pa upphovsman-
naskapet som aterspeglas i exempelvis avtalet mellan Svensk Scenkonst och Sveriges Drama-
tikerforbund — dér gérs ingen atskillnad betriffande det som i 6verford bemérkelse skulle réra
antalet roller eller spriakets komplexitetsgrad. Med dramatikerna gors en rak 6verenskommelse
som ramar in pjasens speltid. I kompositionsbestéllningsavtalet finns begrepp som “enklare
korverk”, “verk for mindre orkester”, "mindre” och "storre” omfattning. Man har i avtalet delat
in bestéllningsverkskategorierna i tre kompositionsomraden, som har en rad férklaringar/un-
derrubriker. Dessa kompositionsomréaden ér kopplade till erséattningens storlek:

1. Musik for anvdndning i radio-, revy-, teater-, televisionskarakteristiska och

motsvarande sammanhang
Sasom musik till sdng- och dansnummer, inlagemusik, beledsagande musik etc.
2. Konsertmusik
A) Enklare kérverk
Enklare verk for solo, duo, trio
B) Verk for mindre ensemble
Verk f6r mindre orkester
Elektroakustiska verk (EAM)
Verk som inte inryms i A) eller C)
C) Symfoniska korverk
Verk for stérre ensemble
Verk for storre orkester
Radioegen konst
3. Musikdramatik
A) Opera, musikal samt balett av mindre omfattning
B) Opera, musikal samt balett av storre omfattning

Verk som innehdller en hég grad av improvisatoriska inslag, och den totala tidsldngden for
verket ddrfor dr ouviss, skall forhandlas om sdrskilt.>

Trots att bestdllningsverksavtalet, som ndmnts, primédrt kan sdgas rora ersittningar av
upphovsrattslig karaktér, innehéller kompositionsomridena och deras underrubriker spar

.30 Ur Avtal mellan Svensk Scenkonst (SvS) och Arbetsgivareféreningen SRAO safnt
Foreningen svenska tonséattare (Fst) och Féreningen Svenska Kompositérer av Populdrmusik
(SKAP) avseende bestéllning av nykomponerad musik, 2008-2009
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av resonemang som tycks hirréra fran andra virderingsmonster 4n upphovsréttsliga. A
ena sidan skulle omradena kunna ségas avspegla i vilken grad musiken befinner sig i fokus
inom det anvdndningsomrade man bestillt musiken for. Det vill sdga, man skulle kunna
hévda att musik som komponerats for att utgora bakgrund till en scen i en teaterpjés, har
mindre specifikt musikaliskt fokus 4n ett verk som komponerats fér att framféras av en
symfoniorkester i en konsertserie. Skulle da inte exempelvis konsertmusiken alltid kosta
mer dn musikdramatiken, didr musiken delar utrymmet med dramatiken? Men det finns
ingen rak relation mellan fokus och ersittning, och ersattningen fér konsertmusik ar inte
alltid hogre an den for teatermusik.

Snarare tycks det finnas en underliggande ldsart som utgar fran den i sig rimliga tanken
att det 4r mer tidskrdavande att komponera langa verk for symfoniorkester an ett "enklare”
verk for kor. Begreppet "enklare” ar dock uttryck for ytterligare en annan underliggande
faktor. Fragan om det ska forstas sa att ett enklare korverk éar lattare att komponera eller
lattare att framfora dr en tolkningsfraga som de som tillampar avtalet har att férhalla sig
till. De skél som mojligen ligger till grund for skillnaderna i ersdttningsnivaer mellan olika
kompositionsomréaden i avtalet, framgar dock inte. Det tycks som om sjdlva klassificeringen
av kompositionsomraden varit viktig for parterna — under aren har indelningen genomgatt
ett antal forandringar och sammanslagningar av omraden. Avtalet ger dock i manga fall
liten eller ringa vagledning for komponisten i friga om ersédttningarnas storlek— i flera de-
lar nojer avtalet sig med att hdnvisa till ”fri forhandling”. Det 4r ocksa intressant att notera
att begrepp som “stérre” och “mindre omfattning” finns med som en opreciserad parameter i
bestimningen av ersidttningsnivd. Sammantaget skapas ett forhandlingsutrymme f6r saval
komponister som bestéllare att argumentera fér en hojning eller sdnkning av erséattningen
utifran ett ganska brett spektrum av utgangspunkter som inte alltid ar besldktade.

Flera komponister jag talat med menar att institutionerna &r ovilliga att betala mer dn
de miniminivaer som anges 1 avtalet. Hogre bestillningsverksersittningar ar ocksa ett
dterkommande 6nskemal i de svar jag fatt pa den enkét som utséants till Fst:s och SKAP:s
medlemmar.

Om man bortser fran att avtalet i sig dr ett golv for erséittning till uppdragstagare utan
egentlig relation till varken anstéillning eller arbetad tid, kan man géra en vidare funde-
ring 6ver komponistens relation till de i regel offentligt finansierade orkestrar och insti-
tutioner som bestéller musikverk. A ena sidan utgor avtalet ett golv for ersiattningen for
manga olika typer av kompositioner. A andra sidan betraktas nivierna av manga som ett
fast pris som lamnar mycket litet forhandlingsutrymme. Manga institutioner och orkest-
rar soker extern finansiering for sina bestéllningsverk av Statens kulturrad, som fordelar
bidrag for samverkan med tonséittare. Da det géller nivaer pa ersidttningarna som ska
komma komponisten till del anger radet att "Kulturrddet forutsdtter att den engagerade
tonsdttaren far arvode ldgst enligt Fst:s/SKAP:s tariffer” >

I den bista av virldar skulle den enskilda institutionen ha tagit hojd for en egen insats
utéver Kulturradets bidrag, som skulle medge en hogre erséittning till komponisten. Av
olika anledningar tycks detta sdllan ske. Komponisten stir da infor ett val mellan att ac-
ceptera eller forkasta — t6jménen som teoretiskt sett finns inbyggd i avtalet 4r som borta
om Kulturradets bidrag utgér hela avsittningen for bestallningsverksersittning. Ett antal
orkestrar och institutioner genomfor dock regelbundet bestédllningar dven inom ramen for
den egna budgeten. Det handlar alltsd ocksa om i vilken grad institutionerna prioriterar
utrymmet fé6r nykomponerad musik.

Ersattningsnivderna som anges i avtalet inkluderar sociala avgifter. Moms om sex procent
tillkommer for de upphovsmén som 4r momspliktiga.

“Om ersdttning utbetalas till person som foreter A-skattsedel utgors ersdttningen av brutto-
beloppet med avdrag for skatt och gdllande sociala avgifter”

31 Kulturradets webbplats, 2008 www.kulturradet.se

32 Ur avtalet mellan Svensk Scenkonst (SvS) och Arbetsgivareforeningen SRAO samt
Foreningen Svenska Tonséttare (FST) och Foreningen Svenska Kompositorer av Popularmusik
(SKAP) avseende bestéllning av nykomponerad musik 2008-2009
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Den enda tydliga relationen till arbetad tid som avtalet anger ar i samband med upphovs-
mannens narvaro vid repetitions- eller produktionsarbete. Har har man satt en rekommen-
derad niva for savil dagerséattning som timerséittning. Om komponisten skulle nérvara vid
repetitions- eller produktionsarbetet under en fyraveckorsperiod, skulle ersidttningen bli
25 620 kr inklusive sociala avgifter (baserat pa en dagersittning om 1 281 kr). Det férhal-
ler sig emellertid sa att tonséttarens nirvaro vid repetitioner sillan ersétts. Som tonsit-
tare 4r man som regel vilkommen pa repetitionerna, tonsittarens narvaro kan till och
med forutsidttas. Men nérvaro vid repetition tycks samtidigt vara nagot som antas ligga i
tonsédttarens eget intresse och darfor inte egentligen en fraga for extra erséattning — trots
att avtalet rekommenderar det.

6.3.1 Litet rakneexempel

Den hogsta ersidttningen fér musikdramatik som anges i avtalet mellan Fst/SKAP och
Svensk Scenkonst, avseende musikdramatik (mer 4n 90 minuter "Opera, musikal samt ba-
lett av stérre omfattning”). Beloppet dr 302 558 kr inklusive sociala avgifter, cirka 200 000
kr fore skatt for A-skattaren. Under ett &r blir det omrdknat i manadslén cirka 17 000 kr
fore skatt exklusive sociala avgifter och en liten avséattning fér pension. Ddrmed hamnar
komponistens ersattning nira tutti-musikers lagstalon vid vara orkestrar. Komponisten
skulle tjana bittre pa att ndrvara pa repetitioner pa heltid — om erséttning fér ndrvaron
regelméissigt gavs enligt avtalet. Ett stort musikdramatiskt verk tar dock ofta langre tid &n
ett ar att komponera, varfor jimforelsen haltar — ersdttningen blir som regel alltsd mycket
lagre 4n vad som anges ovan.

Man ska ocksa komma ihag att flertalet komponister inte kommer ifraga fér den héar
typen av stora musikdramatiska bestéallningar. For att komma upp 1 motsvarande erséatt-
ningsbelopp fordras exempelvis bestillning péa ett stort anlagt orkesterverk om 30 minuter
och fyra 15-minutersverk for storre ensembler. For att halla 100 tonséattare férsorjda skulle
300 stort anlagda orkesterverk eller 600 15-minutersverk for stérre ensembler behéva
bestéllas per ar. Den arbetstid som fordras for den médngden musik varierar naturligtvis —
for de flesta skulle en sddan utopisk situation dels fordra en extrem arbetsbelastning savél
som en hel del annat arbete for att finansiera tillvaron. Ett bra ar i Sverige uruppfor alla
offentligt finansierade orkestrar atminstone tva verk vardera. Det skulle bli narmare 60
verk, varav cirka 10-12 skulle kunna utgéras av kategorin verk for ”storre orkester”. 10-15
professionella komponister kan forsorja sig pa bestéallningar fran svenska institutioner.

De medel som disponeras for bestallningsverk pa Rikskonserter och Kulturradet skulle
2007 sammantaget (och teoretiskt sett) kunnat ge 14 komponister (6vervigande tonsat-
tare) sysselsidttning med en inkomst pa cirka 17 000 kronor i manaden fore skatt.

Nagon heltackande uppstillning av antalet bestéllningsverk som finansieras inom ra-
men for institutionernas egna budgetar har inte gatt att gora utifran den forfragan som jag
med hjilp av arbetsgivareorganisationen Svensk Scenkonst har stallt till medlemsforeta-
gen — svarsfrekvensen blev av olika skal alltfor 1ag for att kunna skapa en trovirdig bild av
forhallandena. Ytterligare skal till att betrakta de redovisade siffrorna med forsiktighet ar
att de som faktiskt svarat kan ocksé vara de institutioner som sirskilt intresserar sig for
den nykomponerade musiken.

21 av cirka 70 medlemsforetag (Svensk scenkonst har drygt hundra medlemsféretag
totalt) som ar mdjliga bestéllare av musik besvarade enkéten, dvs. cirka 30 procent. Den
forhallandevis laga svarsfrekvensen till trots kan man goéra nagra intressanta iakttagelser.
Under aren 2003 till 2007 bestéllde dessa foretag sammantaget 221 verk. Verken placera-
des in efter ett antal kategorier som bifogats enkaten. Dessa kategorier var Teatermusik,
Konsertmusik och Musikdramatik.

I tabellen 16 ser man hur de bestillda verken fordelar sig 6ver de olika kategorierna.
Jag bad ocksa respondenterna att gruppera bestallningsverken efter om komponisten var
kvinna eller man.
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Tabell 16. Antal verk bestdllda av vissa institutioner dren 2003-2007.

Bestallningsverk 2003-2007 Kvinnor Man Totalt antal verk
Teatermusik 30 65 95
Konsertmusik 26 70 96
Musikdramatik 27 3 30
Summa 83 138 221
Per ar 16,6 27,6 44,2

Lite drygt 37 procent av bestédllningsverken komponerades av kvinnor. De fyra offentligt
finansierade teatrar som svarat pa enkéten och tva dansinstitutioner stod for 43 procent av
det totala antalet kompositionsbestéllningar som redovisats i enkédtsvaren. Tre symfonior-
kestrar (av sju 1 Sverige) som svarat stod for 10 procent (23 stycken) bestédllningar under
femarsperioden — alltsa knappt tva verk per orkester och ar. Tre (av 20) ldnsmusikorga-
nisationer som svarat pa enkéten, stod for 30 procent av det totala antal bestallningsverk
som respondenterna anmalt. Teatrarna har bestallt teatermusik och symfoniorkestrarna
har bestillt konsertmusik. Lidnsmusikorganisationerna har bestillt musik i alla tre ka-
tegorierna, med huvudfokus pd konsertmusik och musikdramatik. Den musikdramatik
som bestéllts har 1 huvudsak bestéllts av lansmusikorganisationerna. Lansmusikorgani-
sationerna star ocksa for det storsta enskilda antalet bestdllningar av komponister som &r
kvinnor — de har bestéllt 46 verk av kvinnor och 20 verk av mén under aren 2003-2007. De
tre symfoniorkestrarna hade under samma period bestéllt 8 verk av kvinnor och 15 verk av
mén. Endast en av respondenterna angav "Musikteaterféretag” som huvudsaklig inrikt-
ning pa verksamhet, och hade endast bestéllt konsertmusik.

Respondenterna ombads 4ven gruppera de bestédllningar man lagt ut under femarsperio-
den efter vilken form av ersédttning som utgatt for bestillningen (tabell 17). Man har i flera
fall inte kunnat ange ersattningsform, varfér summan av verk inte korresponderar med
ovanstaende tabell.

Tabell 17. Komponisternas ersdttningsformer

Kvinnor Mian Totalt
Fakturerat 22 62 84
Lon 11 33 44
Ingen erséttning 35 9 44
Summa 68 104 172

32 procent av de kvinnor som fatt kompositionsbestédllningar av enkétens respondenter
har fakturerat uppdragsgivaren mot 59 procent av médnnen. De flesta komponister som
arbetat mot 16n aterfinns pa bland teatrarna. Anméarkningsvart ar att s& manga som 44
verk (eller 20 procent av det totala antalet bestédllda verk som respondenterna angett for
perioden) bestéllts utan att ersattning utgatt. De flesta verk som erhéallits utan erséattning
(35 st.) har komponerats av kvinnor. Detta aterspeglar med stor sannolikhet en verklighet
déar verk — 1 brist pa betalda bestéllningar — erbjuds institutionerna utan kostnad mot att
verken spelas.
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6.3.2 Komponist = uppdragstagare

“De arbetsuppgifter som utfors av de konstndrligt yrkesverksamma beskrivs ofta i termer av
att man far eller tar ett uppdrag. Detta begrepp har emellertid ingen klar definition utan
dr snarare ett uttryck for att de konstndrligt yrkesverksamma ofta arbetar i grinslandet
mellan olika regelsystem for arbetstagare och foretagare” 3

Komponistens roll som uppdragstagare tydliggors genom bestéllningsverksavtalet, bl.a. att
de halls utanfor den mdojlighet till medbestimmande som foljer med en anstéllning. Kompo-
nisten ar en uppdragstagare som ofta arbetar pa en marknad som inte expanderar. Mojlig-
heterna att forhandla upp ersittningarna ar begransade.

I det offentligt finansierade musiklivet har alltsa ersidttningsnivierna befists och
seriekopplats genom att externa bidragsgivare som Kulturradet och Rikskonserter har
avtalets miniminivder som utgangspunkt. I fallet Rikskonserter dr avtalets minimini-
véer blivit &nnu mer styrande, eftersom bara fria grupper séker pengar déirifran och de
inte har storre mojligheter till egna omprioriteringar i budget. Sedan 2007 kan dven fria
grupper inom teater-, dans och musikomradet soka bestéallningspengar via Kulturradet.
Detta har resulterat i en markant 6kning av antalet ansékningar till Kulturradet — ocksa
medlen som fordelats har 6kats. Intresset fran de fria grupperna for att samarbeta med
tonséattare ar stort. 2007 stod de fria grupperna for cirka 50 procent av de beviljade an-
sokningarna. Lansmusiken, inklusive de linsmusikanknutna orkestrarna, stod for mellan
25 och 30 procent av de beviljade ansé6kningarna och orkesterinstitutionerna stod 2007-
2008 for mellan 10 och 18 procent. Operahusen stod for 2007 fér 8 procent av de beviljade
ansokningarna — 2008 f6r 0 procent. Sammantaget stod det fria kulturlivet for storst
antal ans6kningar sedan mojligheten att soka 6ppnats for de fria grupper som erhallit
bidrag fran Kulturradet for sin verksamhet. 2007 beviljades av rddet ansékningar till en
summa om 3,45 mkr kronor for samarbeten med tonséttare — ett belopp som represente-
rade samarbeten med 70 komponister (av vilka flertalet var tonséttare). 2008 beviljades
ansokningar som representerade ett belopp av 3,67 mkr kronor, eller samarbeten med 55
komponister.

I tillagg till dessa mer traditionella bestéllare — institutioner, orkestrar och operahus —
finns en rad andra, som liksom de fria grupperna inte 4r parter i bestdllningsverksavtalet.
Kyrkor, fria arrangorer, korforbund och vissa festivaler 4r nagra exempel. I en vidare bage
kan en méangd olika typer av medieforetag, produktionsbolag och andra aktérer utanfor
den traditionella kulturpolitikens tak ocksa agera bestallare, framforallt pa popularmusik-
sidan. I dessa sammanhang rader som regel fri forhandling.

Nivaerna pa ersittningarna i bestéllningsverksavtalet betraktas allméint som lagt satta,
dven for att vara ett "golv”. P4 olika séatt har komponisternas ldga ersittningar befasts
utan att man kunnat dstadkomma nagra patagliga férdndringar. Komponisterna och deras
verk ar efterfragade pa olika satt pa kulturmarknaden. Men komponisternas konkurrens-
kraft 4r olika pé olika delar av den offentligt delfinansierade marknaden. De flesta orkest-
rarna har inte den nutida konstmusiken som en integrerad och framskjuten del av verk-
samheten. For dem tycks bestédllningsverk vara en del av en stérre programpolitisk tanke
— det 4r ocksé bra for bilden av orkestern att man med jimna mellanrum gér uruppféran-
den. For dem blir ocksa tonséttarna i stor utstrackning utbytbara. Vilket ocksa betyder att
forhandlingslidget forsdmras ytterligare for den enskilde tonséttaren. Ett verk som dnnu r
oskrivet, som ingen vet om det dr "bra”, ska alltsa konkurrera med fri musik tillhandahal-
len av musikhistoriens storsta méistare. Kostnaderna for nothyra ar lagre dn kostnaderna
for ett bestillningsverk.

Andra orkestrar har en tradition av att arbeta seriést och noggrant vid framtagandet av
nya verk. Det &ar bland dessa orkestrar som man ocksa hittar residensmodeller for tonsét-
tare och forsok att placera den nya musiken i ett meningsfullt sammanhang. Men gemen-
samt for de flesta orkestrar dr, som tidigare sagts, att huvuduppdraget uppfattas vara att
framfora och forvalta en historisk repertoar. Mycket fa tonséttare kan saledes rdkna med

33  Konstndrerna och trygghetssystemen, SOU 2003:21 s.28
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att kunna utvecklas som orkestertonséittare inom ramen for den offentligt finansierade
orkesterverksamheten 1 Sverige.

De fria gruppernas intresse av tonsittarna och kompositorerna tycks vara storre. Har
verkar konstnérliga idéer pa ett mer integrerat sitt fodas i samverkan mellan musiker,
koreografer, tonséttare och kompositérer. I detta sammanhang utgors bestdllningarna som
regel av musik for mindre musikerbeséttningar, vilket i regel ger lagre ersdttningar enligt
avtalet. Det statliga bidraget for samverkan blir hir oerhort viktigt. Sedan de fria grup-
perna ocksa fatt mojlighet att soka bestillningsverksmedel fran Kulturradet, har man kun-
nat notera en markant 6kning av ansékningarna. Dessa fria grupper har dock som tidigare
noterats sma mojligheter att dryga ut ersédttningarna ur egna fickor.

Relationen till var tids musik pa de offentligt finansierade musikinstitutionerna &r alltsa
inte oproblematisk. Samtidigt finns det ett stort antal fria grupper for vilka den nya musi-
ken 4r en integrerad och viktig del 1 verksamheten — men dessa grupper saknar en offentlig
finansiering pa en niva som skulle kunna medge goda arbetsvillkor fé6r komponisten.

De fria gruppernas verksamhet &r i sin tur kopplad till méjligheten att faktiskt gora
konserter och na en publik. Ddrmed blir ocksa det stod som ges till arrangerande musik-
foreningar 1 olika former en viktig lank i kedjan for den nyskrivna musiken. Forst da ett
nyskrivet verk kan spelas av en ensemble eller grupp pa turné skapas en maojlighet att med
hjalp av upphovsrittsliga ersdattningar dryga ut bestéallningsverkserséattningen. Som regel
turnerar de fria grupperna mer én orkestrarna. Det nyskrivna verket for orkester framfors
ofta endast en gang av den bestéllande orkestern.

Pa talteatrarna ges uppséattningarna som regel flera ganger. Inte séllan dr komponisten
sjalv musiker i forestéallningarna, och erséittningen for kompositionen ges ofta inom ramen
for en anstillning. En teatermusiker/komponist beskriver det som att “ofta férvintas man
gbra méanga olika saker inom ramen for en anstallning — nagot extra for att komponera
eller arrangera finns sillan.” Ett sa kallat tantiem, en sorts upphovsrattslig erséttning per
forestallning, ar dock praxis pa omradet.

Fran statligt hall har en del insatser gjorts for att stodja marknadsmaéssigt eftersatta
konstnarsgrupper. Bland annat har de komponister som arbetar med bestéllningsverk
identifierats som en grupp som behéver prioriteras. P4 Konstndrsndmnden finns ett bidrag
som kallas ”Bidrag till komponister som arbetar med bestéallningsverk”. Detta kan ses som
en konstruktion som bl.a. har sin grund i de daliga mojligheterna fér komponisterna att
leva péa de ersattningar de far via betalda bestéllningar.

P4 Konstnidrsndmndens hemsida star att ldsa foljande om bidraget:

"Detta bidrag kan sokas av komponister (upphovsmdn) som de senaste tre dren fdtt minst
en kompositionsbestdllning. Bidraget dr tinkt som ett komplement till bestdllningsarvodet
ndr man arbetar med specifika bestdllningar. Bestdllare kan vara sdvdl stérre som mindre
institutioner, grupper eller ensembler inom alla musikaliska genrer. En enskild musiker
kan ocksd vara bestdllare.” 3*

Sammantaget blir situationen mérklig. Ménga institutioner saknar uppdragsskrivningar
fran sina regionala och kommunala huvudmén som skulle géra dem motiverade att i hogre
utstriackning sjdlva finansiera bestéllningar. For att kompensera detta har staten skapat
mojligheter att soka bestéllningsverksmedel av Kulturrddet som ska balansera situationen
och skapa mgjligheter for den nyskrivna musiken att 4ndé ta form. Genom att bestéll-
ningsverksavtalet av flertalet aktorer snarare betraktas som en tariff &n som miniminiva-
er, med i grunden mycket sma mdjligheter till uppféorhandling, har man skapat en stodord-
ning som syftar till att ytterligare kompensera en icke fungerande marknad genom stédet
till ”’komponister som arbetar med bestéllningsverk”. Dessa insatser for att hjialpa upp en
sorts marknadsméssig eftersatthet kinner vi igen ocksa fran upphovsménnens eget system
inom ramen for Stims arbete.

34 Konstndrsndmndens webbplats, information om bidraget www.konstnarsnamnden.se
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Behovet av att staten kompenserar komponisterna for 14ga ersidttningsnivier kommer att
kvarsta sa lange komponisterna inte kan fa rimliga ersittningar for sina verk. Dock kan
man ju filosofera 6ver ordningen: den storsta delen av de statliga ekonomiska insatserna
for bestdllningsverksamheten kanaliseras formodligen genom de stéd som finns pa Kultur-
radet och Rikskonserter, och de samverkansmedel som fordelas av Konstniarsnamnden.
Men sa ldnge staten inte dr nivaledande for ersdttningarna medverkar staten till att befés-
ta ett behov: en form av internkompensation uppstir genom att statliga medel anvands for
att forstirka andra statliga medel. Aven andra stipendier och bidrag — exempelvis arbets-
stipendier — kan till en del sédgas vara ett led 1 en kompensatorisk ordning, som riskerar
att medverka till att minska komponisternas kapacitet att férsorja sig utan sérskilda stod
och 1 vissa fall ocksa bendgenhet att férsocka féorhandla upp de direkta ersidttningarna fran
institutionerna.

Det skulle, sett ur perspektivet av att kulturpolitiken ar ett nationellt ansvar, vara mer
begripligt om staten, i sin direkta fordelning av medel for bestéllningsverk tog héjd for
rimliga villkor for komponisterna. Man skulle kunna ténka sig att staten - da bidrag till
bestédllningsverk ges till fria grupper - tog hénsyn till att dessa grupper séllan har nagon
regional eller kommunal huvudman — for dem &r ofta det statliga verksamhetsbidraget det
tyngst viagande bidraget.

Detta &r i sin tur ett resultat av hur stodet till fria musikgrupper ar utformat. Grupper-
na forvantas turnera och har inga moéjligheter till exempelvis flerariga stodformer som fria
teatergrupper har. Genom att de fria grupperna inréttar sin verksamhet efter storleken pa
sina verksamhetsbidrag fran staten blir de ointressanta i ett kommunalt perspektiv. For
att kunna kvalificera sig for de statliga pengarna spelar de ndmligen oftast utanfér hemor-
ten. I ett sddant scenario skulle man kunna hivda att statens ansvar for de fria grupperna
vager tyngre an for de regionala institutionerna, och det vore intressant att kunna samla
de spridda resurserna for att hoja ersdttningsnivaerna.

Man skulle kunna tillimpa samma typ av finansiell vixeldragning avseende bestall-
ningsverksbidraget som idag existerar for institutionernas verksamhetsbidrag. Det vill
saga att for att fa ytterligare en del av den statliga kakan for verkbestillning, skulle man
kunna fordra en insats som exempelvis motsvarar de regionala huvudménnens andel av
institutionens totala finansiering.
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7. Komponisten, arbetsmarknaden och
yrkesrollerna

Composer: Job description and activities
Although some composers and songwriters are able to work full time, most will combine this
with another career such as being a musician, conductor or other role.
Typical activities include:
s writing musical compositions;
o writing lyrics;
* bringing together different strands of music theory, such as instrumental and vocal
capabilities;
* applying musical knowledge of rhythm, melody and tone;
* increasingly, utilising electronic means, such as computing, to produce outputs;
* facilitating amateur or community groups in producing music for
plays or community operas;
« composing music for TV, films, adverts, computer games, plays and dance;
* composing for oneself as a performer.

Fran den brittiska karridrguiden www.prospects.ac.uk

Som namnts dr komponerandet ofta en bara en av flera sysselsidttningar som tillsammans
utgor komponistens inkomstkéllor. Aven da det géller sjdlva komponerandet finns skillna-
der 1 hur tidskrdvande olika arbetsmoment 4r for komponisterna. I det féljande resoneras
kring yrkesrollen och uppdragsgivarna.

Komponerandet kan vara mycket tidskrdvande — att komponera ett partitur for en
hundramannaorkester kan ta manader i ansprak, en opera flera ar. En kortare "14t” kan
visserligen ta kort tid att skapa men kan ocksa ta mycket tid 1 ansprak, med stdndiga
revisioner av materialet. Det 4r svart att gora nagra hallbara och enkla antaganden om att
olika genrer skulle ha ndgra p4 férhand givna olika tidsramar for skapandeprocessen. A
ena sidan ir sjalva den fysiska akten att fylla ett partitur for hundra musiker tidskridvande
1 kompositionsprocessen. A andra sidan kan helt andra typer av tidskravande moment upp-
sta for upphovsmén i genrer som inte har behov av omfattande partitur for stora besétt-
ningar. Den personliga ldggningen spelar ocksa in — nagra &ar snabba, andra behéver mer
tid. Yrkesrollen forédndras och formas ocksa inom ramen for de utbildningar som finns for
komponister: tekniker lars ut och yrkesrollen formas inom ramen fér musikhogskolorna.
De som lagger ner fyra ar eller mer pa en hogskoleutbildning har naturligtvis gjort en stor
investering i en framtida karriér.

Oftare 4n tonsdttaren ror sig kompositoren i ett fér fler manniskor igenkdnnbart mu-
sikaliskt landskap. Kraven pa notation kan vara ldgre och antalet instrument som man
komponerar for 4r som regel farre utanfor symfoniorkestrarnas och kammarensemblernas
varld. I dessa sammanhang ar andra aspekter viktigare. Olika typer av inspelningsutrust-
ning och datorer anvands som musikaliska skissblock och 4r nagra verktyg pa vagen mot
nésta steg i kompositionsprocessen — métet med musikerna infor konserten eller skivin-
spelningen. Har provas idéerna och formas om mot det fardiga resultatet. I manga musik-
former 4r improvisation ett viktigt element — det noterade (eller pa annat sétt nedteck-
nade) komponerade materialet betraktas inte sidllan som en mer eller mindre skissartad
utgangspunkt. Det finns ocksa en utvecklad social dimension i arbetet med det musikaliska
materialet:

“Infor bandet har jag inga majligheter att hdnvisa till mitt upphovsmannaskap som ndgot slags
maktmedel. Latarna far ga ett par ganger genom bandet innan jag sdtter en slutversion.” %

35 Ale Moller, intervju publicerad pa Stims webbplats, 2008, www.stim.se
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For tonséttaren dr den mest centrala delen av arbetet ofta det som ror det musikaliska
materialets utformning och representation i form av partituret — det som sedan musiker
och dirigenter har att forhalla sig till som spelplan. Kompositéren som skriver fér det mo-
derna storbandet hor ocksa till denna kategori av upphovsmén for vilka partituret intar en
central plats.

Av tradition dr tonséttaren i for sin yrkesutévning alltsa beroende av den klassiskt sko-
lade musikern, ensemblen eller orkestern som i sin tur ar beroende av offentlig finansie-
ring fran stat, kommun och landsting. Relationen mellan bestéllaren — institutionen — och
den hér kategorin av tonséttare 4r sedan ldnge priaglad av en form av en sorts respektfull
distans. Institutionen lagger en bestillning och ger darmed forutsidttningarna for verket
— antal musiker och ldngd pa verket. Tonséttaren komponerar déirefter verket och levere-
rar det enligt 6verenskommelse till orkestern som sedan uruppfor det. Under végen finns
séllan nagon given kontaktyta mellan tonsittaren och de som skall framfora verket — det
forsta repetitionstillfdllet ar ofta ocksa det forsta tillfallet for tonsittaren och orkester-
musikerna att triaffas. Detta skapar naturligtvis speciella forutsattningar for moétet. Som
regel ar tonsittaren en mer eller mindre okénd figur for musikerna, och de tva-fyra repe-
titionstillfillena som foregar den ofta enda konserten ger sidllan utrymme for att arbeta
med dialogen mellan upphovsman och musiker. Operatonsittaren Jonas Forssell, anstalld
som tonsittare under en lingre period pa Malmoé Opera, beskriver skillnaden mellan att
komma som géstande tonséattare och att som anstélld ha mégjlighet att utveckla dialogen:
"Det dr inte alls samma typ av misstdnksamhet da man far chansen till en andra gang —
ett verk till. Man har traffat musikerna i1 korridorerna, och fikat vid samma bord. Plotsligt
blir det inte lika laddat. Finns det korrekturfel i stimmorna loser man det utan problem.”

Kompositoren ar i dag 1 mindre utstrackning &n tonséttaren en del av institutionernas
bestillningsverksamhet, fér &ven om det pa senare ar forekommit en hel del s.k. cross-over-
projekt med klassiska orkestrar och upphovsmén fran populdrmusikomradet, ar institu-
tionsmiljon tonsédttarens snarare dn kompositérens. Det betyder i sin tur att det i mindre
utstriackning 4r offentligt finansierade musiker som spelar musik av kompositérerna — de
ar oftare hanvisade till egna nitverk som endast till ringa del uppbér offentliga subventio-
ner. P4 talteatrarna anvéands, som tidigare ndmnts, oftare musik av kompositorer — som
ibland har anstallning som teatermusiker vid teatern.

Bade bland tonsittare och kompositorer finns ménga exempel pa blandformer mellan
ovan grovt skisserade typexempel, och valet av metodik fér komponerandet ar lika mycket
lankat till personliga bevekelsegrunder fér den musikaliska verksamheten som till genre eller
musikform. Den elektroakustiska musiken av i dag dr exempel pa en form déir behovet av ett
partitur i manga fall ar underordnat — hér spelas musiken ofta upp pé elektronisk vig — men
ibland i kombination med levande musiker och ett traditionellt utformat partitur.

Manga pekar ocksa pa att genregrédnserna gradvis ar pa vag att 16sas upp, och att den
musikaliska kanon &r stadd i férvandling. Fér mellan dessa delvis imaginéra poler som
“kompositoren” och “tonséttaren” utgor, stricker sig ett helt landskap av performancear-
tister, ljudkonstnérer och improvisationsmusiker som komponerar, ofta i former som inte
ramas in av de hér relaterade forenklingarna.

Som vi sett delar de flesta komponister sin tid mellan musikaliskt skapande och annat
arbete, eller rent av flera andra jobb. Detta dr inget unikt fér de svenska komponisterna
utan géaller komponister 6ver hela viarlden. Att kombinera karridrer ar lika vanligt oavsett
kategori eller utbildningsniva. Att kombinera sin karridr med att ocksd vara utévande mu-
siker eller artist 4r dock 1 dag vanligare bland "kompositérer” &n bland "tonséattare”.

Sjalva komponerandet kan, som den ovan refererade engelska karridrguiden®® anty-
der, ha manga typer av uppdragsgivare och malgrupper. Som vi redan kunnat konstatera
forekommer anstéllningar av komponister endast i mycket liten omfattning. Enstaka
orkestrar har skapat utrymme for tonséttare i olika modeller av "residens”. Oftast innebér
residensmodellen att institutionen ldgger ett antal verkbestédllningar pa en och samma
tonsédttare. Foreningen svenska tonséttare har under aren i manga sammanhang lyft fram

36 Brittiska karridrguiden www.prospects.ac.uk
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just composer-in-residence som en viktig modell for utveckling av relationen mellan den
nyskapade musiken och institutionerna.

I den enkét som jag skickat till Fst och SKAP, har 289 komponister — drygt hundra
fran vardera foreningen - svarat pa fragor som ror den egna yrkesutévningen. Komponis-
terna fick ocksa ange hur de sjidlva definierade sin genretillhérighet. Svaren ger en langt
mer komplex bild &n den som begreppen “tonséttare” och "kompositér” formedlar. Aven
om manga definierar sig inom ramen for begreppen konstmusik och populdrmusik, 4r det
snarare i subgenrerna bilden av den egna verksamheten framtrider, och granserna blir
mycket svara att uppritthalla (och i grunden ointressanta) mellan vem som ar “tonséattare”
och vem som &r "kompositér”’. D& komponisterna i enkédten ombads ange de fér dem sjilva
fem viktigaste uppdragsgivarna, vecklar dessa komponisters mycket sammansatta arbets-
marknad ut sig.

54 procent av respondenterna menar att fria musik-, teater- och dansgrupper och en-
sembler ar bland de viktigaste arbets-/uppdragsgivarna. Pa andra plats kommer “andra
artister”. Pa tredje plats aterfinns kategorin “Ovrigt”, som innehaller ett brett spann av
uppdragsgivare inom alla genrer — bl.a. krogshower, dansband, "icke-institutionella upp-
dragsgivare”, Rikskonserter, andra kulturinstitutioner, universitet och skivbolag.

Orkesterinstitutionerna kommer pa sjunde plats — 18 procent av komponisterna som
svarat menar att dessa dr bland de viktigaste uppdragsgivarna. Nést sist, pa fjortonde
plats, hamnar operahusen, som uppfattas av endast fyra procent som bland de viktigaste
uppdragsgivarna. Sist, med sina tva procent, aterfinns "Produktionsbolag — (dataspels-
branschen)”. Eftersom enkéten riktade sig till sdvil tonsittare som kompositérer, kan man
anta att viktningen skulle sett annorlunda ut om tonséattare/kompositérer kunnat redo-
visas var for sig. Exempelvis orkesterinstitutionernas och operans laga placering, skulle
tdnkas bli hogre givet att enbart medlemmar i Fst skulle sdrredovisats. Nedanstdende blir
alltsa en bild av hur komponisterna viktat uppdragsgivarna. I tabell 18 kan man se hur
komponisterna sjidlva graderar sina uppdragsgivare.
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Tabell 18. Uppdragsgivare som angetts som en av de fem viktigaste

Uppdragsgivare Procent
Fri teater-, dans- och musik grupper/ensembler 54
Andra artister 39
Ovrigt 31
Arrangerande foreningar/klubbar 30
Sveriges Radio 30
Lansmusik 28
Kyrkor 21
Orkesterinstitution 18
Korer/korforbund 18
Teater 16
SVT 14
Produktionsbolag —filmbranschen 14
Annan media 12
Andra radiokanaler 5
Andra TV-bolag 5
Opera 4
Produktionsbolag- Dataspelsbranschen 2

Killa: enkidtsvar fran medlemmar i Fst och SKAP.

Det ar fler komponister som listar lansmusiken som en viktig uppdragsgivare 4n som
anger orkesterinstitutionerna som viktiga uppdragsgivare. Lansmusiken har ocksa fram
till nu haft brett utformade riktlinjer som tar sikte pa ”alla genrer”, nagot som orkesterin-
stitutionerna inte haft. Orkestrarnas uppdrag fran de lokala och regionala huvudménnen
ar oftast definierade inom ramen for en vasterldndsk konstmusikalisk kdrnverksamhet,
med en stark kulturarvsforvaltande pragel. Vart att notera dr att Sveriges Radio aterfinns
bland de fem viktigaste uppdragsgivarna medan 6vriga stora — huvudsakligen offentligt
finansierade institutioner — hamnar ldngre ned pa listan. I kolumnen *Ovrigt” déljer sig
bl.a. en stor aktor 1 musiklivet — Rikskonserter. Ett litet antal komponister har angett
Rikskonserter som en viktig uppdragsgivare. Man ska dock komma ihag att saval Riks-
konserter som Lansmusiken dr medfinansidrer 1 projekt som omfattar fria musikgrupper.
Den fria gruppens uppdrag till upphovsmannen kan mycket vil vara finansierat genom
Rikskonserters bestdllningsverksamheter och turnéer kan mycket val vara delfinansierade
eller subventionerade av lansmusiken — cirka 17 procent av de statligt delfinansierade fria
gruppernas konserter gjordes i lansmusikens regi ar 2005 (Kalla: Statens kulturrad).

Aven om man méste vara mycket forsiktig nir man drar slutsatser fran denna enkét
kan det vara vart att notera att komponisternas skattning av olika uppdragsgivares bety-
delse for den egna verksamheten 1 hog grad 6verensstimmer med fordelningen av Kultur-
radets bidrag for samarbete med tonséittare (som hér alltsa skall uttydas "komponister”).
Aven dar utgjorde, som tidigare ndmnts, de fria grupperna den enskilt storsta gruppen
intressenter, f6ljt 1 fallande ordning av lansmusik, orkesterinstitutioner och operahus.

Av den relativt osdkra statistik som finns pa omradet, kan man utlédsa att de cirka 150
musikgrupper som fatt statsbidrag hade en publik pd drygt 1 140 000 personer ar 2005 pa
sina 3 596 konserter runt om 1 landet och utomlands. De cirka 150 fria musikgrupperna
som erholl statligt bidrag det aret fick drygt nio miljoner kronor att dela pa. Lansmusik-
organisationerna hade en publik pa cirka 1 600 000 personer och fick drygt 295 mkr fran
staten. Orkesterinstitutionerna fick drygt 160 mkr fran staten och hade en publik pa cirka
750 000 personer. (Kalla: Kulturen 1 siffror, Musik 2004-2005, Kulturradet)

De fria musikgrupperna har sammantaget den stérsta genrebredden. Det ar darfor kan-
ske inte sa konstigt att s manga av de komponister som svarat pa enkiten anger just de
fria grupperna som en av de viktigaste uppdragsgivarna. Med en relativt sett stor sprid-
ning pa konserter 6ver landet, relativt sett stor publik och en hog grad av samarbete med
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nu levande komponister, utgor de fria musikgrupperna en mycket viktig del av spridningen
och det publika métet med den samtida musiken i alla genrer.

Man skulle dock kunna séga att de fria musikgrupperna far dra ett of6rtjint tungt lass
i den musikpolitiska verkligheten. Genom sin stora betydelse savél for publiken som fér
upphovsménnen blir den laga offentliga medfinansieringen svarbegriplig. Dessa grupper
har en ojamforligt hog egenfinansieringsgrad: 72 procent av intdkterna utgjordes 2005 av
spelintékter (biljettforsédljning och gager). Orkestrarnas spelintékter 1ag pa tio procent ar
2005 och lansmusikens pa 13 procent.

Fria musikgrupperna star sig inte heller sirskilt val i jamforelse med 6vriga fria kultur-
grupper vad géller statliga bidrag. Som framgar av tabell 19 finns en anmérkningsvard
stor skillnad pa genomsnittet beviljade belopp i de olika grupperna. Fria musikgrupper far
enbart en tio procent av vad fria teatergrupper far och 20 procent av vad fria dansgrupper
far i genomsnittligt belopp for alla mottagare. Aven nir man tittar pa totala medel far fria
teatergrupper mer dn fem ganger sa mycket som fria musikgrupper. Tabell 19 illustrerar
genomsnittligt bidrag i kronor per mottagare och ar, férdelat pa antal ar med bidrag, aren
2002-2006. Siffrorna avser Kulturradets bidragsgivning:

Tabell 19. Genomsnittligt bidrag per mottagare och ar, 2002-2006.

Antal ar Fria musik-| Fria teater-| Fria dans- Kultur-

med bidrag grupper grupper grupper | tidskrifter | Bokforlag
1 48 186 180 897 176 292 34 116 63 928
2 46 986 230 713 265 176 53 571 84 873
3 49 325 351 718 256 270 38 988 107 558
4 73 383 318 344 309 231 96 268 159 143
5 112 396 1060 238 724 866 155 548 474 508
Genomsnitt for

alla mottagare 70 687 677 880 368 881 128 959 213 251
Totala medel 50 187 550 | 259627 990| 78940628 | 76 343 750|189 366 936

Kailla: Riksrevisionen®”

Kulturradet férdelar dven drygt 22 miljoner kr arligen till arrangérer som presenterar fria
musikgrupper. Aven dansarrangérer beviljas rligen ca 10 miljoner kronor i bidrag fran
Kulturradet. Nagot stod till arrangérer av fria teatergrupper fordelas dock 1 dagsliaget inte
av Kulturradet.

Att fasta uppméirksamheten pa de fria grupperna dr ur manga komponisters synvinkel
gjalvklart — det 4r dessa som till stora delar sprider den nykomponerade musiken, pa kon-
sertféreningar, klubbar, krogar, festivaler och manga andra spelstillen runt om i1 Sverige
och utomlands. Aven flera arrangérsniatverk ar viktiga for spridningen av den nykompone-
rade musiken 1 de flesta genrer.

I dag finns det tva institutionsanknutna orkestrar som representerar andra musiktra-
ditioner dn den visterlandskt konstmusikaliska: Norrbotten Big Band och Bohuslén Big
Band. De bestéller regelbundet musik av komponister inom jazzomradet. Nagra av de
blasorkestrar som dnnu existerar 1 Sverige har ocksa en repertoar som uppvisar en storre
genrebredd 4n sinfoniettor, symfoniorkestrar och kammarorkestrar.

I sammanhanget ar det viktigt att notera att endast lainsmusiken har haft 1 uppdrag
att arbeta for den nykomponerade musiken 1 alla genrer. Riktlinjerna for bidraget till den
regionala musikverksamheten (linsmusiken) har dock dndrats under hosten 2008. Ovriga

37 Riksrevisionens rapport Kulturbidrag- effektiv kontroll och goda forutsdtiningar
for fornyelse? RiR 2008:73
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statliga stodfunktioner finns hos Rikskonserter, Konstndrsndmnden och Statens kulturrad.
Orkestrarnas prioritering av den traditionella klassiska musiken dr lika mycket en frukt
av omriadets egen kanon som av att orkestrarnas uppdrag fran sina regionala och kommu-
nala huvudmaén tillsammans med reglerna for de statliga stéden ar formulerade si att de
inte 1 ndgon nimnvéird utstriackning dr tvungna framfora nykomponerad musik.

Orkestrarna behover helt enkelt inte spela ny musik fér sin ekonomiska 6verlevnads
skull eller for att uppfylla sina uppdrag. Dock maste papekas att de allra flesta orkestrarna
1 ndgon omfattning bestéller och uruppfor musik — den uppfattas trots allt som en viktig
och omistlig del av helheten, om &n i praktiken liten. Men i saval ett medborgarperspektiv
som 1 ett konstnéarligt perspektiv kan det vara vért att fundera kring hur ldnge institutio-
nerna utan stark relation till musikens fornyare kan bibehélla den sjdlvklara position man
hittills haft i den kulturpolitiska strukturen. Och hur ska man i framtiden kunna tillgo-
dose behovet av nya arenor fér annan konstnérligt syftande musik 4n den visterlandska
konstmusiken?

7.1 Komponisternas onskelista

De bidrag och stipendier som utgér till upphovsménnen i olika former, kan sigas ha en
tdmligen stor genrebredd (med viss 6vervikt for det konstmusikaliska filtet). Av de 28 of-
fentligt finansierade orkestrarna arbetar emellertid 26 huvudsakligen med viasterldndsk
konstmusik. Fér dem som inte skolats i den vésterldndska konstmusiktraditionen ar
troskeln mycket hog for att som komponist komma in och arbeta vid dessa institutioner.
Det betyder att de komponister som véljer att arbeta med de smala segmenten av popu-
larmusiken har fa ingangar till en offentligt delfinansierad karridr. Sedan riktlinjerna for
lansmusiken nyligen dndrades har ingen av de offentligt finansierade institutionerna ett
direkt uppdrag att presentera alla genrer.

Men &r l6sningen pa detta problem att skapa ett motsvarande antal offentligt finansiera-
de institutioner for de 6vriga genrerna? Lika lite som alltfor breda kulturpolitiska uppdrag
pa musikomradet alltid rimmar med hogt stédllda kvalitetskrav, kan en sidan metod ségas
vara den vagen for att forbdttra den nya musikens stillning. I framtiden bér man snarare
utveckla en hogre grad av flexibilitet i stodet till musikomradets olika schatteringar; en
flexibilitet som skulle medge stodformer som dr anpassade efter musikformernas behov.

Utanfor institutionernas reglerade vérld frodas en helt egen musikkultur, som till lika
delar 4r anvindarnas, utévarnas och upphovsménnens. I limbo mellan den offentligt fi-
nansierade musiken och den kommersiellt finansierade, har en miangd nétverk tillkommit,
savil virtuella som i levande livet, dar musik skapas, framfors och konsumeras pa ett nytt
satt. Pa sajter som DIGFI och Myspace kan upphovsmén och artister lagga ut sin musik
till allmén beskidan, och Internet har sedan liange passerat inskickade demoinspelningar
som framsta avsokningsomrade for de stora skivbolagen. P4 Internet hittas de nya talang-
erna och de nya latskrivarna, och mojligheterna for dessa att sjalva producera ett presen-
tabelt material med hjalp av dator och annan relativt billig inspelningsutrustning ar idag
stora. Mgjligheterna att hamta kunskap om musik och lyssna till all viarldens musikstilar
ar mycket storre an for bara tio ar sedan, vilket i sin tur ger delvis nya forutsattningar att
jamfora sig med andra upphovsmén och artister och ddrmed snabbt skapa sig nya kvali-
tetsmatt.

“Under det forsta halvdaret 2008 minskade den totala albumforsdljningen med 9,3 procent
jamfort med samma period 2007. Under det forsta halvdret 2008 6kade den digitala forsdlj-
ningen med 8,1 procent, vilket dr att jamfora med 10,7 procent under samma period 2007.
Statistiken visar ocksd att den svenska repertoaren har 6kat med 7,8 procent jamfort med
samma period 2007 och stdr idag for cirka 46 procent av all albumforsdljning.’®.

Samtidigt som skivférsdljningen minskar pa den globala marknaden, 6kar den digitala
forsaljningen. Det gor ocksa kraven péa de stora skivbolagen att maximera intdkterna pa

38 IFPI:s webbplats 2008, www.ifpi.org
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varje given produktion. Med hojda intdktskrav kan de inte langre i samma utstrackning
som forr lata en del av vinsten finansiera utgivning av skivor med mer udda artister eller
upphovsmén. For de komponister som stir utanfor de stora skivbolagens stordrift, och inte
heller kommer ifraga for de institutionella orkestrarnas verksamhet, aterstar att forséka

skapa mojligheterna genom egna néatverk och kanaler.

Som jag konstaterat 4r komponisten inte bara beroende av att fa uppdrag och skapa
nitverk. Musiken maste spelas ocksa: for dem som inte kommer ifraga for bestallningar
blir betydelsen av upphovsrattsliga ersattningar an stérre. Av den enkét som jag stallt till
medlemmarna i SKAP och Fst framkommer en bild éver vad dessa upphovsmén uppfattar
som viktiga insatser for sin verksamhet. De ombads att ange tre samhaélleliga eller andra
insatser som skulle gynna den egna verksamheten. Resultatet aterges 1 tabell 20. Svaren
angavs 1 fri text. Jag har sedan grupperat dem i storre kategorier. Den kategori som flest
angivit som viktig, "Genrest6d”, innehaller bl.a. direkta stéd till scener och arenor f6r vissa

musikgenrer och mer speltid i radio och TV f6r en viss genre.

Tabell 20. Fordelningen av enkdtsvaren pd fragan "Ange tre samhdlleliga eller andra in-

satser som skulle gynna den egna verksamheten”. Procent.

Oppen fraga

Procent av 415
inkomna svar

1. Genrestdod (olika former) 15,4
2. Utvidgad bestillningsverksamhet (olika former) 11,8
3. Starkt stod till konsertarrangérer, fria grupper och fria producenter 9,2
4. Skattelattnader och férenkling av regler 8,4
5. Formedling 8,2
6. Stipendier (olika former) 8
7. Generell strukturell kritik 7
8. Stod till barnkultur, skola och utbildning 6,7
9. Starkt upphovsrétt 6,5
10. Projekt/produktion/repetition/etableringsstod 6,5
11. Stark institutioner 4,3
12. Samarbetsstod 4,1
13. Starkt stod public service 3,9

Jag bad ocksa 1 enkéten komponisterna att vilja ut tre av ett antal fordefinierade insatser

som rorde de offentligt finansierade insatserna for komponisterna.

Tabell 21. Fordelningen av enkdtsvaren pd fragan “Vilket skulle vara mest angeldget ur

ditt perspektiv? Markera endast de tre viktigaste”. Procent.

Vilket skulle vara mest angeldget ur ditt perspektiv?

Markera endast de tre viktigaste. Procent
Inrattande av stod for projekt som initierats av komponisterna sjalva 61,1
Mer pengar till konstnarsstipendier for komponister 52,5
Forstarkt stod for CD-utgivning 43,9
Mer pengar till bestdllande institutioner och andra

offentligt finansierade uppdragsgivare 42,2
Skatteldttnader for konstnéarer 40,9
Forstarkt stod for internationellt utbyte 20,9
Annat 13,6
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Det ir intressant att det av dessa pa férhand givna svarsalternativ ar "inrédttande av

stod for projekt som initierats av komponisterna sjdlva” som flest angett som en av de tre
viktigaste insatserna. I dag existerar mycket fa mojligheter — vid sidan av arbetsstipen-
dierna pa Konstndrsndmnden — att fa stod for egna projekt. Konstnédrsndmndens bidrag
for samarbete mellan musiker och komponister medger visserligen ocksa att komponisten
star for initiativet, men stodet ramar in en forbestamd form for initiativet. Det beskrivs av
Konstnidrsndmnden pa foljande sétt:

“Bidraget syftar till att framja tillkomsten och framférandet av nya verk. Bidrag kan sokas
av och for alla genrer - dven for improvisationsmusik - och avser ett gemensamt projektar-
bete som ska leda fram till ett uruppforande.” >

I 6vrigt 4r komponisten — inom det offentligt finansierade kulturlivet - hinvisad till ini-
tiativ som ligger i hdnderna pa fria grupper och institutioner. Detta stirker ytterligare
komponistens roll som utanférstdende uppdragstagare.

Skattelattnader intresserar uppenbarligen flera av de komponister som besvarat enkéi-
ten. Om sadana ldttnader anforde utredningen Konstnirerna och trygghetssystemen bl.a.
foljande:

"I ndgra europeiska ldnder gors konstndrspolitiskt motiverade, direkta undantag eller
sdrlosningar i trygghets- och skattesystemen for att stédja konstndrerna. Dessa exempel
diskuterades i Konstndrsstodsutredningen. Denna typ av losningar dr ‘systemfrimmande’
inom ramen for den svenska vdlfdrdspolitiken. En politisk bas for sadana losningar saknas
i Sverige.” 0

7.2 Komponisten och institutionerna

” Att enbart leva inom en sfdr av stipendier som ges pd grundval av hog konstndrlig kompe-
tens och skapandeformdga och placera enstaka verk inom konserthus och opera tror jag inte
bryter de nuvarande isoleringstendenserna.”™!

Som redan konstaterats domineras repertoaren vid de offentligt stédda institutionerna pa
musikomradet, med undantag fér linsmusiken, av den vasterldndska konstmusiken. Inte
heller ar den nu levande tonséttarens verk, med négra fa undantag, en hogprioriterad del
av verksamheten vid musikinstitutionerna och orkestrarna. I dag har endast en ensemble,
Norrbotten NEO, uppdrag att arbeta sarskilt med nutida konstmusik. Stockholms kon-
serthus har dterkommande tonséattarfestivaler och program med sérskilt fokus pa enskilda
tonsédttare. En del orkestrar och operahus, exempelvis Helsingborgs Symfoniorkester och
Visteras Sinfonietta har olika residensmodeller for tonséttare. Genom bestédllningar till

en utvald tonsittare aterspeglar dessa residens tonsittarnas konstnarskap pa ett bredare
satt 4n det gdngse. Sammantaget utgors dock den storsta delen av utbudet och arbetet med
musik vid institutionerna av dldre konstmusik.

Tonsdttarna hamnar allts l4tt utanfoér ett sammanhang som atminstone for den klassis-
ka partiturkomponerande tonséttaren skulle kunna rdknas som det "egna” sammanhanget.
Genom de strukturer som utvecklats till stod fér den nykomponerande musiken har mycket
av debatten de senaste decennierna kommit att hamna vid sidan om institutionerna och
deras eventuella ansvar for den nya musiken: snarare har tyngdpunkten i debatten lagts
pa komplementen — stipendierna och bidragen. Genom att ocksa institutionerna kan séka
bidrag for att bestélla verk, befésts bilden av tonsittaren som en person som tillfalligt
besoker institutionerna. Foretriddare for en del institutioner hivdar att det 4r en priorite-
ringsfraga i vilken utstrickning man inkluderar bestéllningsverk i sin egen budget. Andra

39 Konstnarsnimndens webbplats, 2008, www.konstnarsnamnden.se
40 Konstndrerna och trygghetssystemen; SOU 2003:21:36
41 Jan Ling, Att sdlja sig dyrt, artikel i Tonsdttaren, nr 3/2001, s 6
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ater menar att Kulturrddets bidrag ir en forutséittning for att kunna bestélla 6verhuvud-
taget. Det finns héir ingen given relation mellan hur man prioriterar bestédllningsverksam-
heten och institutionernas storlek - sma orkestrar med férhallandevis liten budget kan
ibland ha en betydligt mer utbyggd egen bestéallningsverksamhet én stora orkestrar med
béttre ekonomiska forutsattningar. Samtidigt medger existensen av ett statligt bidrag
for bestdllningsverk till institutioner som redan far statligt stod slutsatsen att de statliga
verksamhetsbidragen inte antas tdcka deras behov av medel till samarbete med tonséattare.
Aven om det finns flera exempel pa konserthus som har egna virlds- och folkmusik-
serier eller jazzserier, sa finns det fa arenor vid sidan av ndtverken av sméa arrangerande
foreningarna och festivalerna som regelbundet aterspeglar den kreativitet som finns inom
de genrer som riknar slaktskap med s.k. popularmusik. Samtidigt som behovet av arenor
ar patagligt savil inom jazzen som inom folk- och viarldsmusiken &r det ar inte alla gdnger
oproblematiskt att lyfta in denna musik i de konserthus som skapats for orkestervirlden:

“Det som dr genuint for genren ska fa genomsyra dessa program dven dd de presenteras i
konserthus. Ett konserthus lokalers brist pd flexibilitet kan hdr utgéra en svdrighet. Samar-
beten med konserthus upplevs dock som en majlighet for verksamma musiker inom folk- och
varldsmusik for att synliggoras mer, fa tillgang till fler motesplatser, struktur pd program-
presentationer och bdttre gager.” 4

42  Kartldggning av genreomrddet Folk- och vdarldsmusik sammanstalld av Rikskonserter 2008:6
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8. Rikskonserter

“Det Rikskonserter bestdller dr nyproduktion av originalmusik i noterad form (partitur)
eller producerad i elektroakustiska media. Ddremot bestdller inte Rikskonserter verk som i
allt vdsentligt existerar enbart i gehorstraderad form.™?

Till Rikskonserter kan ensembler och fria teater-, dans- och musikgrupper vinda sig for att
soka stod for bestallningar. Orkestrar och operahus véander sig som regel till Kulturradets
pott for samarbete med tonséttare.

Stiftelsen Svenska Rikskonserter har som tidigare ndmnts sedan 1999 haft uppdraget
att oka insatserna for tonsdttarna. Da det géller rena bestédllningsverkspengar kan konsta-
teras att det aren 2005-2007 varit omvénda férhallanden relativt uppdraget fran Kulturde-
partementet, atminstone sett till de belopp man lagt ned varje ar.

I ovanstaende citat angdende kompositionsbestéillningsverksamheten vid Rikskonserter
framtrader ganska tydligt vad man vill lyfta fram med bestdllandet. Referensgruppen for
kompositionsbestéillningar vid Rikskonserter bestar 2008 av tre tonsittare, alla med stabil
forankring 1 det vasterldndskt konstmusikaliska omradet. “Det finns inget forbud mot
andra genrer”, sager Rikskonserters VD Bjorn Stalne, som menar att Rikskonserter genom
produktionsstod av olika slag ocksé stoder nyskapad musik med improvisationsgrund eller
med en annan verkrepresentation dn partitur eller elektroakustiska medier. P4 Rikskon-
serter har kompositionen definierats som nagot som ar reproducerbart- férenklat - att
verket ska ga att framféra pa ungefiar samma sitt varje gang. Men den ldsarten innebéar
att bestallningsverksamheten med fa undantag riktar sig till den vésterldndska konstmu-
sikens utovare.

Rikskonserter gjorde aren 2005-2007 kompositionsbestéillningar f6r 1 506 000 kr,

1 466 000 kr respektive 1 337 000. Antalet bestéllningar var angivna ar 30, 46 respektive 35.
Av de 30 bestéllningar som Rikskonserter gjorde 2005, avsag 7 (23 procent) verk av kvinnliga
tonséttare. Aren dérpa var motsvarande antal 9 (23 procent) respektive 7 (20 procent).

Rikskonserters insatser for tonsdttare inskranker sig inte till bestédllningsverk. Konsert-
turnéer for fria grupper, festivaler, informationssamarbeten, stod till intresseorganisatio-
ner och seminarier kan alla rdknas som insatser for tonséttare och komponister. I enlighet
med direktiv frdn regeringen har Rikskonserter gett Riksforeningen for Folkmusik och
Dans 1 uppdrag att driva konsertscenen Stallet 1 Stockholm. Férutom med konserter inom
folk- och varldsmusikgenrerna arbetar Stallet bl.a. med seminarier och festivaler. Darmed
ar Stallet ett viktigt komplement fér dessa genrer och en arena for professionellt verksam-
ma pa omradet. I sin egen kartldggning av Folk- och varldsmusikomradet havdar Rikskon-
serter bl.a. att

“en 6kad grad av institutionalisering av folkmusikmiljon och ett utékat samarbete med
befintliga institutioner och organisationer dr en forutsdtining for att utveckla genren profes-
stonellt.”

Genom stod till olika genreanknutna festivaler och projekt samt genom konsertproduktio-
nen kan Rikskonserter ségas stédja en bred kader av upphovsmén ocksé genom spridning-
en av deras musik. Rikskonserter arbetar ocksa med marknadsetablering av Svensk Musik
1 utlandet, bland annat genom samarbete med bl.a. Export Music Sweden, Exportradet,
Sveriges ambassader och Svenska institutet.

Rikskonserters roll som introduktér av svensk nykomponerad musik ar viktig eftersom
mojligheterna att finansiera utlandsprojekt pa egen hand ar sma, trots en kulturpolitisk
prioritering av internationella samarbeten. Har har ocksa Rikskonserter en viktig roll att
fylla i framtiden, som den enda helstatligt finansierade musikinstitutionen med ett tydligt
uppdrag att féra ut svensk levande musik.

43  Rikskonserters webbplats, 2008, www.rikskonserter.se

44  Kartldggning av genreomrddet Folk- och vdrldsmusik, Rikskonserter 2008:12.
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Caprice records, en avdelning inom Rikskonserter, ger arligen ut ett trettiotal titlar med
foretradesvis svensk musik och svenska artister, ndgot som har haft stor betydelse fér den
svenska musikens maéjligheter till spridning utanfor landets grénser.

Genom huvudmannaskapet for EMS (Elektroakustisk musik i Sverige) tar Rikskonser-
ter ett ytterligare stort ansvar for en genre inom den visterlandska konstmusiktraditionen,
den elektroakustiska musiken.

EMS fyller en viktigt musikpolitisk funktion genom sin roll som aktor for fornyelsen
inom den elektroakustiska genren. Genom de kurser som arrangeras pa EMS introduce-
ras nya tonséttare till genren. P4 EMS ges mgjlighet till produktionsarbete for tonséittare.
Foredrag, méten mellan olika aktorer inom genren, internationella giaster och projekt hor
ocksa till verksamheten. Med sina sex studior ges alltsa tonsdttarna inom den elektroakus-
tiska genren majligheter att arbeta i en digital studiomiljo.

“En svag minskning i studiobokningen kan konstateras. Denna gdller frimst de professio-
nella studiorna och trenden loper over flera dr. En anledning dr att antalet professionella
uppdrag sdsom tonsdttarbestdllningar har minskat. Ett forsok till analys av orsakerna
kommer ait genomforas under 2008”. *°

Rikskonserter star da detta skrivs infor omfattande nedskirningar:

“Svenskt musikliv har genomgdit stora fordndringar sedan Rikskonserter bildades och den
regionala strukturen har vuxit sig allt starkare. Ddrfor finns skdl som talar for att Rikskon-
serters verksamhet inte bor bedrivas pd samma sdtt som hittills. Regeringen avser ddrfor att
ompréva uppdraget. Regeringen bedémer dven att bidraget till Rikskonserter minskas med
10 miljoner kronor fr.o.m. 2009 for omprioriteringar inom kulturbudgeten.”*”

45 Rikskonserters arsredovisning, 2007
46  Propositionen Tid for kultur (2009:10/3) foreslar att Rikskonserter l4ggs ned.
47  Prop.2008/09:1, utgiftsomrade 17
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9. Sveriges Radio

Sveriges Radios uppdrag definieras pa ett allmant plan i det sdndningstillstdnd som reger-
ingen meddelar. De senaste decennierna har SR:s roll som aktor 1 musiklivet fordndrats —
savil uppdrag som tolkningar av uppdrag och roller 4r stadda i omvandling.

De senaste aren har en rad olika fordndringar paverkat SR:s musikutbud och séttet pa
vilket SR forhaller sig till konstformen. Det kan darfér vara intressant att betrakta den
omedelbara historien och de forandringar som denna medfort:

2006 sande SR totalt 60 506 timmar musik.*® Av dessa radiotimmar utgjorde 50 023
timmar s.k. ”14tt grammofonmusik”, d.v.s. populdrmusik. Den ”seriésa grammofonmu-
siken” (SR:s bendmning), som féretriadesvis spelas 1 kanalen P2, utgjorde 3 926 timmar,
eller drygt sex procent av det totala utbudet av musik. Detta att jAmféra med de svenska
institutionernas utbud, 1 836 timmar musik ar 2007 (kélla: Stim). Den seriésa "levande
musiken”, allts4 t.ex. utsdndning av konserter, utgjorde 4 255 timmar ar 2006, eller sju
procent av det totala musikutbudet. Den "latta levande musiken” spelades 2 302 timmar ar
2006, eller fyra procent av det totala utbudet.

2007 har en delvis ny struktur skapats runt programverksamheten pa SR. Detta ater-
speglas 1 att begreppen "seri6s” och "14tt” musik tagits bort. I dag har programomradet
Musik fyra undergrupper: populdarmusik, konstmusik, improvisationsmusik samt tradi-
tions- och folkmusik. Musiken delas 1 dag &ven in 1 tva stora kategorier:

*  Musik pa fonogram

+ Levande musik, egenproducerad eller av annat ursprung

Cirka 60 procent av SR:s utbud bestar av musik. Trots detta star musiken endast for cirka
30 procent av kostnaderna. De storsta timkostnaderna ar kopplade till nyheterna och
sporten. I séndningstillstandet for den nuvarande perioden (giltigt t.o.m. den 31 december
2009) star mycket lite om musik. Den enda egentliga referensen till musik finns i sdnd-
ningstillstdndets paragraf 12:

”SR skall gora forestdllningar, konserter och andra kulturhdndelser tillgdngliga for hela
publiken genom samarbeten med kulturinstitutioner samt fria kulturproducenter pd skilda
kulturomrdden i Sverige.”

Den enda konstform som lyfts fram sérskilt i sindningstillstdndet &r dramatiken, genom
skrivningen “Séarskild vikt skall laggas vid dramaproduktion av hog kvalitet”. Musiken ar
dock en av de starkast exponerade konstformerna pa SR. Om relationen mellan musik och
public service skriver SR att:

"Det som sdrskiljer musikutbudet i public service dr att hdr samsas det pdstdtt 'smala’ med
det sd kallat ‘breda’ pad lika villkor och med lika vdrde. Det smala dr det bredas forutsditt-
ning och vice versa.”™®

Tittar man pa fonogramutbudet ar det dock svart att med ledning av befintlig statistik se
hur man iscensatt denna hoga ambition. 2007 utgjorde konstmusiken cirka 18 procent av
det totala fonogramutbudet, improvisationsmusiken 0,2 procent, folk- och varldsmusiken
0,5 procent och slutligen populdrmusiken pa 81 procent av det totala utbudet av fonogram-
musik. Detta betyder rimligtvis att "samsandet” mellan det "breda” och det "smala” dger
rum péa "lika villkor” och ”lika véarde” 1 forsta hand inom de olika genreomradena — inte i en
jamforelse mellan genreomradena. SR har héar, savil kostnadsméssigt som 1 antal speltim-
mar, prioriterat de former av musik som finns inom ramen for det man kallar f6r popular-
musik.

48 Public service-redovisningen, SR 2006.

49  Public service-redovisningen 2007.
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I Public serviceredovisningen for 2007 framtonar bilden av ett Sveriges Radio som séitter
formégan att lyssna av publikens behov och vilja framst: ”Sveriges Radio finns till for
publiken” konstaterar man. Och antagligen ar det i denna skrivning, som signalerar ett
naturligt intresse for hoga lyssnarsiffor, man hittar en del av orsakerna till att priorite-
ringarna pa musikomradet ser ut som de gor. Nya lyssnarvanor och nya plattformar for
motet med radioprogrammen, gor att SR sténdigt s6ker nya véigar att na sin publik — och
héar spelar uppenbarligen populdrmusiken en central roll.

Samtidigt utgors inte SR:s satsningar pa musik enbart av uppspelning av fonogram. SR
har tva ensembler inom konstmusikomradet, Radiokéren och Sveriges Radios symfonior-
kester, vars konserter regelméssigt sénds i radio. Man sdnder upptagningar frén festivaler
och konserter med jazz, folk- och virldsmusik och nutida konstmusik, och samarbetar med
regionala orkestrar for att spegla musiklivet i Sverige och viarlden. Genom nyhetsprogram-
met Mitt i musiken ges ocksa musiklivet en daglig nyhetsspegling som bidrar till debatten
1 musiklivet. Man har pa P2 en bestéillningsverksgrupp som bestar av radiomedarbetare
med sirskild kompetens samt en extern musiker eller tonsittare. Radion prioriterar in-
spelningar av orkesterkonserter som innehdller svenska uruppféranden.

P2 handplockar ocksa ett antal musiker och tonsittare for att under ett eller tva ar
agera som radions musiker/tonséattare ”in residence”. Dessa far da ett sarskilt fokus och
ett antal bestéllningar laggs pa de valda tonsittarna som ockséa far dessa verk spelade i
radion, ofta i samverkan med radions egna ensembler. Mgjligheten att bli spelad i radio
ar naturligtvis av storsta vikt for komponisterna: genom mediet ndr man en ldngt stérre
publik 4n vad som ar mgjligt vid ordindra konserter.

SR Musik och SR:s konsertsal Berwaldhallen har tillsammans en arlig budget om drygt
en miljon kronor for bestallningsverk. SR bekostar framtagandet av stammaterial, och
soker inte (som méanga andra institutioner) bidrag fran Statens kulturrad for sina bestall-
ningsverk. Man har pa SR en tradition av att ocksa bestélla s.k. radioegen konst — ofta
elektroakustisk musik i olika former och kombinationer, inte sillan i samarbete med P1.

Mgjligheten till sambestillningar mellan exempelvis P1 och P2 foljer 1 allt visentligt
de olika successionerna av verksamhetschefer — dvs. det dr enskilda konstnérliga 6verva-
ganden som styr hur mycket som bestélls av bl.a. den radioegna konsten. Inga konkreta
uppdrag som garanterar det ena eller andra utfallet for genrer ryms inom SR:s uppdrag.

2003-2007 bestallde Berwaldhallen verk av 35 tonséattare, av vilka sex var kvinnor. Aren
2003-2008 har P2 bestallt verk av 24 kvinnliga tonséttare och 32 manliga. Ett litet antal
kompositorer inom i férsta hand jazz har fatt bestallningar av P2 och Berwaldhallen under
perioden 2003-2008. Man bestéller inte heller uteslutande av svenska upphovsmin — sér-
skilt Berwaldhallen har ocksa bestallt musik av internationellt uppburna namn, vilket
medverkat till en konstnérlig syresattning.

P2:s och Berwaldhallens bestédllningsverksamhet utgor en viktig och ndrmast unik
resurs 1 forsta hand for tonséttarna. En 6kning av resurserna och en omprioritering till for-
man for de smalare genrerna, i enlighet med SR:s egen ambition att de ska kunna existera
pa lika villkor, &ven utbudsméssigt, skulle ytterligare bredda bilden av musiken. Genom
starka prioriteringar skulle ocksi ett 6kat utrymme for en storre bredd av musik skriven
av komponister inom improvisations-, folk- och virldsmusikomriadena kunna ges.
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10. Stod och bidrag

10.1 Kulturradet

Statens kulturradets uppgifter ar bl.a. att:

att f6lja utvecklingen inom kulturomradet och ge ett samlat underlag for den statliga
kulturpolitiken samt bista regeringen vid genomférandet av denna.

handléagga drenden om statliga bidrag for kulturell verksamhet och om andra statliga
atgarder som ror teater, dans, musik, konst, museer, utstiallningar, litteratur, folk-
bibliotek, folkbildning och folkrérelser 1 den utstrackning det inte ar en uppgift for
nagon annan myndighet. Myndigheten handlédgger dock inte drenden om utbildning
eller om bidrag av stipendietyp till enskilda yrkesutévare inom kulturomradet.

verka for samordning av och effektivitet 1 de statliga dtgirderna och dérigenom
framja utvecklingen av kulturverksamheten,

svara for uppfoljning och utvardering av de statliga insatserna,

samla och sprida information om kulturell verksamhet och om atgéarder och initiativ
pa omradet, och

ansvara for officiell statistik enligt forordningen (2001:100) om den officiella
statistiken,

enligt forordningen (2009:748) ska verksamheten integrera ett jamstéalldhets-,
mangfalds- och barnperspektiv samt ett internationellt och interkulturellt utbyte och
samarbete,

utféra utredningar och andra tjdnster inom sitt verksamhetsomrade.

Bland Kulturradets uppgifter finns bidragsgivning till verksamheter som omfattas av den
nationella kulturpolitiken. Radet har en rad bidragsformer som 1 en eller annan mening ar

relevanta for komponister:

Statsbidrag till regional kulturverksamhet (1996:1598). Hari innefattas bidragen till
regionala och lokala dans-, musik-, musikteater- och teaterinstitutioner, samt lands-
ting och regionférbund for regional musikverksamhet. Denna férordning utgor ocksa
regelverket bakom bidraget till samarbete med tonséttare.

Bidragsgivning till teater-, dans- och musikverksamhet 1 mindre ensembler och fria
grupper (1974:452). Denna forordning styr d4ven bidragen till arrangérer av fria dans-
och musikgrupper.

Bidrag enligt férordning (2008:556) om statsbidrag till internationell och interkultu-
rell verksamhet.

Statsbidrag enligt féorordning (1982:505) om statsbidrag for framstéllning och ut-
givning av fonogram, som tillsammans med Kulturradets kompletterande riktlinjer
(KRFS 2005:1) utgor regelverket for stodet for produktion och utgivning av fonogram.
“For att framja ett allsidigt utbud av konstndrligt och kulturpolitiskt vdrdefulla
fonogram kan statsbidrag ges till fonogramproducenter som dr verksamma i Sverige.
Bidrag kan ges for produktion, distribution och marknadsforing av fonogram med
svenska, eller i Sverige bosatta, artister och upphovsmdn, samt som utvecklingsstod
till fonogramproducenter. Till framjande av konstndrligt och kulturpolitiskt varde-
fulla samiska fonogram kan statsbidrag ocksd limnas till fonogramproducenter som
ar verksamma i Finland och Norge.” (Kulturradet)

Bidrag till Musikaliska Akademien for utgivning av svenska tonséttares verk samt
till Svenska tonséttares internationella musikbyra (Stim) Svensk Musik fér notutgiv-
ning, information och internationell kontaktférmedling.5!

50
51

Forordning (2007:1186) med instruktion for Statens kulturrad. Andrat 1.8.2009 enligt SFS 2009:760.

12009 ars regleringsbrev har denna punkt éndrats och fér 2009 anges endast att anslagsposten ska
anvéandas for bidrag till notutgivning, information och internationellt kontaktférmedling.
Musikaliska Akademien och STIM/Svensk Musik ar inte ldngre sérskilt ndmnda 1 detta
sammanhang.
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+ Statens kulturrad ska redovisa myndighetens strategiska arbete fér en internatio-
nalisering inom hela verksamhetsomradet med omvérldsbevakning, samordning,
bidragsgivning och information.

Sammantaget skapar Kulturradets bidragsgivning en form av naringskedja for upp-
hovsménnen pa musikomréadet. De olika bidragen tar sikte pa olika delar av musik- och
scenkonstmiljéerna, med olika grad av samordning. Bidraget till den regionala musikverk-
samheten (linsmusiken) hade fram till hosten 2008 ett antal riktlinjer som angav syftet
med bidraget. I dessa formulerades ett sirskilt ansvar for var tids musik inom alla genrer.
Dessa riktlinjer har 2008 formats om av Kulturradet och innehéller inte ldngre négra spe-
cifika skrivningar som kan séagas direkt peka ut ansvaret for den nykomponerade musiken.
Déirmed har ocksa alla spar av upphovsménnen forsvunnit ur de skrivningar som reglerar
bidragsgivningen for den institutionella musikverksamheten. I stéllet har mer allmént
kulturpolitiskt formulerade riktlinjer skapats som ger utrymme for vidare tolkningar dn
tidigare. Enligt bilaga till beslut av Kulturradets styrelse i september 2008, bor det statliga
stodet for regional musikverksamhet ta sikte pa att:
+ séakerstilla ett professionellt musikliv av hog kvalitet och skapa mdjligheter till ar-
betstillfdllen for yrkesverksamma musiker
+ framja konstnirlig fornyelse genom ett utbud med en méangfald av uttryck for alla
malgrupper
* utveckla samverkan med arrangorer, regionala och lokala institutioner samt andra
aktorer inom hela kulturomradet

Lansmusiken har hittills varit den enskilt storsta bestéallaren av nykomponerad musik av
de offentligt finansierade musikinstitutionerna. I vilken utstrickning detta faktum hingt
samman med att lansmusiken i sina riktlinjer ocksa haft skrivningar om ”var tids musik”,
kan man bara spekulera om.

D4 nu inga séarskilda skrivningar finns om ”var tids musik” éppnar man for en lagre grad
av ansvarstagande hos mottagarna av stodet till regional musikverksamhet. Just hos léns-
musiken och de linsmusikanknutna orkestrarna har de flesta ldngre engagemangen for
enskilda tonséattare funnits — flera har prévat olika typer av residens for tonséittare. Flera
av dessa residens har innehafts av kvinnliga tonsittare. Genom att ansvaret nu sa att séga
kastats upp i luften, riskerar en utveckling som gynnar komponister som dr kvinnor att
sakta ned.

Fonogramstodet riktar sig till skivproducenter och kommer ocks& upphovsmén till del
genom att det stdrker mojligheterna till spridning av nykomponerad musik. For flera av
Kulturridets bidrag finns referensgrupper for att kvalitetssidkra de beslut som fattas av
Kulturradets styrelse. Dock finns ingen referensgrupp for bidragen till regionala dans-, tea-
ter- och musikinstitutioner, och inte heller fér bidragen till den regionala musikverksam-
heten. En referensgrupp saknas dven for stod for internationell och interkulturell verksam-
het och for arrangorsstodet. Det betyder att de relativt sma andelar av den kulturpolitiska
budgeten som tilldelas exempelvis det fria musiklivet i form av bidrag till fria musikgrup-
per (10 mkr) och samarbete med tonsittare samt fonogramstodet, utsétts for en komplette-
rande granskning som bl.a. den institutionella kulturverksamheten inte underkastas. Dock
har de senaste regleringsbreven gett Kulturradet i uppdrag att préva institutionerna pa ett
nytt satt:

Bidragen ska préovas av Statens kulturrdd utifran respektive bidragssokande institutions
och organisations verksamhetsmdssiga prestation och ekonomiska situation samt utifran
kulturpolitiska prioriteringar.>

Harigenom 6ppnas en mojlighet for Kulturradet att pa olika sétt forstarka ansvaret for var
tids musik hos de offentligt finansierade institutionerna. Genom att premiera de institu-

52 Regleringsbrev for avseende Statens kulturrad, &r 2008 och 2009
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sannolikhet skulle gynna jamstéilldhetsarbetet pd omradet - kunde en ordning skapas déar
komponisterna pa sikt i hogre grad 4n i dag integreras i institutionernas arbete.
Ytterligare stod for en sddan inriktning finns i regleringsbrevet for Kulturradet 2008:

Statens kulturrdad bor i sin bidragsgivning inom scenkonstomrddet prioritera ansékningar
som avser samverkan mellan institutioner och den fria scenkonsten.>

Svaren pa den enkét som jag stéllt till medlemmarna i de professionella komponisternas
organisationer ger vid handen att de fria grupperna ses som mycket viktiga uppdragsgi-
vare. Sammantaget — i den statliga bidragsgivningen — har dessa fria grupper den lagsta
kraften att bestélla verk och sma mojligheter till rimliga ersédttningar till komponister vid
samverkan. Genom att forstirka de fria gruppernas egen kapacitet att bestélla och tur-
nera, samt att 6ka de fria konsertarrangorernas kapacitet att anordna konserter, kan man
framja en gynnsam utveckling for den nykomponerade musiken i alla genrer. Om Kultur-
radet i tillagg till detta, som en del av provningen av bidragen utifran kulturpolitiska
prioriteringar, premierade institutioner som arbetar med nykomponerad musik skulle
situationen forbittras och kvalitetsutvecklingen pa omradet kunna stéarkas.

D4 man 2007 6ppnade mojligheten ockséa for fria grupper att soka medel for “samarbete
med tonsdttare” (tonséttare bor har uttydas "komponister”’) ékade antalet ansékningar
kraftigt. Bidraget soks av institution eller fri grupp och beloppet baseras pa de minimi-
ersdttningsnivder som finns angivna i bestéallningsverksavtalet mellan SKAP/Fst och
arbetsgivareorganisationen Svensk Scenkonst. I tabell 22 illustreras 6kningen av antalet
ansokningar och det sokta beloppens storlek fran aret 2006 (d& endast institutioner kunde
soka) till 2008. Kulturradet 6kade medlen for samarbete med tonséttare till ca 5,2 miljoner
kr for 2009. Av detta avsag ca 1 350 000 kr fria musikgrupper och arrangorer, vilket var en
o0kning med ndrmare 1 miljon kr for de fria grupperna/arrangorerna i jimforelse med 2008.

Tabell 22. Kulturrddets bidrag till “samverkan med tonsdttare” Gren 2006-2008.

2006 2007 2008
Antal ansékningar 30 87 90
Beviljade ansékningar 23 62 47
Sokt belopp, kr 3603348 9113 000 10 501 000
Beviljat belopp, kr 2 240000 3 450000 3 656000

Kalla: Kulturradet.

Preliminéra siffror 2009 visar att bade antalet ansékningar och beviljat belopp 6kar.

Trots att de fria grupperna i hogre utstriackning 4n institutionerna sokte bidrag fér sam-
verkan med kvinnliga komponister, minskade andelen av ansékningar fér samverkan med
kvinnor mellan 2006 och 2007, for att sedan dka igen. Institutionerna har mdéjligen i lagre
grad 4n de fria grupperna ansokt for samverkan med kvinnliga komponister.

53  http://www.kulturradet.se
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Tabell 23. Kulturrddets bidrag till "samverkan med tonsdttare” dren 2006-2008 fordelade
pad antalet kvinnliga och manliga tonsdttare. Procent.

2006 2007 2008
Antal ans6kningar 30 87 90
Antal tonséittare 36 96 130
varav manliga 75% 81% 74%
varav kvinnliga 25% 19% 26%
Beviljade ans6kningar 23 62 47
Antal tonséttare 28 70 55
varav manliga 68% T7% 76%
varav kvinnliga 32% 23% 24%

Kailla: Kulturradet.

Aren 2006 och 2007 géallde 32 procent respektive 23 procent av de beviljade ansékningarna
samarbeten med kvinnliga komponister, vilket var nagot hégre 4n motsvarande andelar
bland ans6kningarna (25 procent respektive 19 procent). Ar 2008 var konsfordelningen 1
ansOkningarna och i beviljade bidrag si gott som lika. Dock var andelen kvinnliga kom-
ponister nagot lagre bland de beviljade bidragen (24 procent) dn bland ans6kningarna (26
procent) Preliminira uppgifter for 2009 visar att andelen bland ansékningarna dr densam-
ma som 2008, medan det bland de beviljade bidragen var en hogre andel komponister som
var kvinnor .

I tabell 24 visas bl.a. fordelningen pa mottagarkategorier bland de ansékningar som be-
viljades 2006, da det 4nnu bara var institutionerna som kunde séka bidraget fér samarbete
med tonsattare. Av de offentligt finansierade institutionerna ar lansmusikorganisationerna
de som i storst utstrackning beviljats stod for bestdllningsverk, vilket rimmar med att
komponistenkitens respondenter viarderar lansmusiken som en viktigare uppdragsgivare
an orkestrar och operahus. Aven sedan bidraget éppnades for fria grupper 2007, behéller
lansmusiken sin stiallning som stérsta institutionella bestéllare. 2008 6kade orkesterinsti-
tutionernas andel patagligt mot féregdende ar.>*

Tabell 24. Beviljade bidrag for samverkan med tonsdttare dren 2006-2008.
Férdelning efter verksamhetstyp. Procent.

2006* 2007 2008
Lansmusik 70% 28% 24%
Teater/scenkonstinstitution 13% 8% 0%
Orkesterinstitution 13% 10% 18%
Operahus 4% 0% 8%
Fria grupper (teater, dans, musik) 0% 54% 50%

* 2006 kunde inga fria grupper soka
Kalla: Kulturradet.

I en granskning som foretagits av Riksrevisionen, Kulturbidrag- effektiv kontroll och goda
forutsdttningar for fornyelse® riktas kritik mot Kulturradets hantering av bl.a. bidraget till

regional och lokal kulturverksamhet:

”omfordelning av medel mellan sdvdl institutioner som olika konstarter varit sparsam

54 I flera regioner ar lansmusik- och orkesterverksamheten helt eller delvis integrerade. Det innebér att
det ar svart att sdkert redovisa hur mycket av beloppet som avser lansmusik resp. orkesterverksam-
het. Av detta foljer att nagra sikra slutsatser inte kan dras med utgdngspunkt fran dessa siffror.

55 RiR 2008:14
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inom denna bidragstyp. Om endast smd omfordelningar gors minskar forutsdttningarna att
framja de institutioner som omprovar och fornyar sin verksamhet’®

Denna synpunkt 4r intressant ur flera aspekter, inte minst ur komponistens. Det finns
alltsd dven pa en 6verordnad niva fa incitament for en institution for att exempelvis 1 hogre
grad dn i dag arbeta med den nykomponerade musiken. Genom den tyngd som de regionala
och lokala huvudménnen ges av Kulturradet, riskerar tyngdpunkten for institutionen att
hamna i ett forvaltande ldge. Statens andel av kakan blir ett sorts passivt medfinansieran-
de som utgor en bekriftelse av det lokala huvudmannaskapet. Riksrevisionen anfor dock
foljande:

Granskningen har ocksd visat att myndigheten anser att det i forsta hand dr huvudmdnnen
for institutionerna som har ansvar for att utvdrdera verksamheten. Riksrevisionen anser att
Kulturrddet ocksd har det ansvaret, eftersom det dr Kulturrddet som fordelar, och omforde-
lar, den omfattande statliga finansieringen.”

Synpunkterna sitter fingret pa nagot som kan sdgas ha bromsat upp dynamiken i vixel-
verkan mellan den statliga och regionala/lokala nivan. Staten star fér generella riktlinjer
for bidragsgivningen till institutionerna. Sjilva kvalitetskontrollen, och incitamentet for
forandring och férnyelse laggs i praktiken pa huvudménnen. Institutionschefen riskerar
darmed att hamna i ett kulturpolitiskt limbo om den regionala eller lokala huvudmannen
1 sig inte utgor en aktiv part. I ett sddant lage blir den sédkraste strategin for att inte bli av
med det regional/lokala stodet — och ddrmed det statliga — att sitta still i baten och forvalta
verksamheten pa samma sitt som tidigare. Om statens bidrag atfoljdes av konkreta krav
pa fornyelse och en systematisk uppf6ljning och utvardering, skulle staten utgéra en mer
vital motpart for huvudménnen, och dessutom ge ett incitament for den enskilde insti-
tutionschefen att omprova och omdefiniera sin verksamhet. Riksrevisionen &r i sin nyss-
namnda rapport inne pa en liknande modell och rekommenderar Kulturridet att

“overvdga om dven bidragsgivningen till regionala och lokala institutioner bor forstdrkas
med en referensgrupp i syfte att fa storre kapacitet att omprova fordelningen mellan bi-
dragsmottagare och konstarter.”

En sddan ordning skulle pa sikt kunna bidra till ett storre utbud av nykomponerad musik
vid vara offentligt finansierade musikinstitutioner.

I detta sammanhang bor noteras att Kulturradets bidrag ska provas utifran verksam-
hetsméssig prestation, ekonomisk situation och kulturpolitiska prioriteringar. I Kulturra-
dets anvisningar anges att det statliga stodet till regional musikverksamhet ska ta sikte pa
“att framja konstnérlig fornyelse...” 1 vilket nyskrivna verk ingdr. Kulturradet har under
senare ar arbetat aktivt med att skapa ett stérre ekonomiskt engagemang for den regiona-
la musikverksamheten fran regioner och kommuner. Detta resulterade for 2008 i en 6kning
med ca 3 miljoner kronor i regionala/kommunala medel. Fér 2009 visar preliminéra siffror
att regionerna totalt sett har okat sitt engagemang for den regionala musikverksamheten
med mer 4n 10 miljoner kronor.

10.2 Konstnirsnamnden

Konstnidrsndmndens uppgifter ar bl.a. att:

* besluta om statliga bidrag och ersattningar till konstnérer, i den utstrackning detta inte
Ar ndgon annans uppgift, och i 6vrigt fullgéra de uppgifter som foljer av sirskilda fore-
skrifter.

+  myndigheten ska halla sig underrittad om konstnérernas ekonomiska och sociala

56 RiR 2008:14:88
57 RiR 2008:14:88
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forhallanden samt lopande bevaka trygghetssystemens utformning och tillimpning i
forhallande till konstnérlig verksamhet. Férordning (2009:760)

+  Mpyndigheten ska i sin verksamhet integrera ett jaimstélldhets- och mangfaldsperspektiv
samt ett internationellt och interkulturellt utbyte och samarbete. Forordning (2009:760).5

Konstnarsndmnden har bl.a. 1 uppdrag att besluta om statliga bidrag och ersattningar till
konstnarer. Genom att Konstndrsndmndens verksamhet mer direkt &n andra delar av den
statliga kulturpolitiken riktar in sig pa att stodja enskilda konstnérer &r nimndens insatser for
konstnérerna bland de viktigare statliga insatserna for bl.a. komponisterna.

Grovt sett kan man séga att Konstndrsndmndens uppdrag har tva delar: den forsta ar att ge
direkta bidrag och stipendier till konstnarer och den andra &ar att bevaka konstnérernas sociala
och ekonomiska villkor. I férordningen (1976:528) om bidrag till konstnérer anges att bidrag
kan utga i form av konstnarsbidrag, projektbidrag eller langtidsstipendier. Vidare sigs att:

“Konstndrsbidrag kan utgd for att ge aktiv konstndr en sddan ekonomisk trygghet under viss tid
att han kan dgna sig dt konstndrlig yrkesutévning utan avbrott eller Gt experiment och nyda-
nande inom konstndrlig verksamhet”.

Forordningen stakar ocksa ut en bortre grians for omfattningen i tid av bidraget:
"Konstndrsbidrag kan utgd till samma konstndr utan omprovning for hogst fem dr i sdnder”.

Undantag fran detta 4r konstnérsbidrag av pensionskaraktéir och konstnérsbidrag till efterle-
vande som far bestimmas att utga tills vidare. Sddana bidrag fordelas numera endast i mycket
fa fall av nimnden. Konstndrsndmnden har vid bidragsgivningen att ta hansyn till ett antal
kriterier som anges i nimnda férordning:

"Vid fordelningen av konstndrsbidrag till aktiva konstndrer skall hdnsyn tagas till squdl konst-
ndrlig kvalitet som mottagarens behov av ekonomiskt bidrag. Dédrvid dr det viktigt att konstnd-
rer som dr bosatta i olika delar av landet och foretrddare for olika konstndrliga genrer, stilar och
tekniker kommer ifréaga.”

I forhallande till vad tidigare regeringar anfért om konstnérspolitikens inriktning, ndmligen
att “skapa sadana villkor for de professionella konstndrerna att de kan basera sin forsorjning pd
ersdttning for konstndrligt arbete”* fogar ovanstaende riktlinjer vil in sig i tanken om konst-
nérspolitikens kompletterande funktion genom vilken staten ska kunna frimja konstnérernas
mojligheter till arbete. Konstnérlig kvalitet, aktivitet, ekonomiska behov och geografisk och
genreméssig spridning finns alltsd med som parametrar i bestamningen av vilka som ska
kunna erhélla konstnérsbidrag. Konstnédrsbidraget ar skattepliktigt och pensionsgrundande
da det delas ut som flerarigt bidrag eller stipendium. Endast ett- eller tvdariga bidrag kan
delas ut som skattefria stipendier. Genom att forordningen ger en bortre parentes fér den

tid som man i en f6ljd kan erhéalla konstnéirsbidrag antyds behovet av att skapa en viss
omséittning av mottagare. Fordelningen av langtidsstipendier regleras i sirskild férordning
(1991:925). Sadant stipendium kan utgé till samma konstnér for hogst tio ar i sénder. Mot-
tagaren ska vara aktiv konstnédr som "under ldngre tid dokumenterat konstnérlig verksam-
het av god kvalitet.” Detta stipendium férutsitter ocksa i nimndens praxis att konstnéren
inte ar tillsvidareanstélld pd mer dn halvtid. Den summa som &rligen betalas ut till lang-
tidsstipendiaten motsvarar tre prisbasbelopp, d.v.s. 128 400 (3x42 800) for 2009.
Konstnidrsndmnden utser ocksa innehavare av statlig inkomstgaranti®. Garantin motsva-
rar fem ganger prisbasbeloppet, dvs. 214 000 kr 4r 2009, och minskas med innehavarens

58 Forordning (2007:1199) med instruktion fér Konstnarsnimnden Andrad 1.8.2009
enligt SFS 2009:760

59 prop. 1996/97:3 Kulturpolitik, s.32
60 Propositionen Tid for kultur (2009:10/3) foreslar att inkomstgarantin tas bort
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arsinkomst upp till ett prisbasbelopp®! och med 75 procent av arsinkomsten i 6vrigt.
Konstnidrsndmnden har alltsid inom ramen for sitt uppdrag att hantera en méingd olika
bidrags- och stipendieformer. For komponisterna finns foljande att soka: arbetsstipendier,
bidrag till komponister som arbetar med bestdllningsverk och bidrag till internationellt
kulturutbyte och bidrag till samarbete mellan komponister och musiker/sdngare. Bidraget
till komponister som arbetar med bestéallningsverk berérs ndrmare pa 6.3.2.

Genom Konstnirsguiden® har nimnden ocksa skapat ett praktiskt stéd for konstnérer-
nas arbete. Har samlas information om skatter, socialférsdkringarna och annat utifrdn den
frilansande konstnéirens perspektiv. Konstndrsnidmnden genomf6r inom ramen for bevak-
ningsuppdraget dven utredningar avseende konstnérernas villkor i trygghetssystemen.

Inom Konstnirsnamnden pagar ett fortlopande arbete med att utvirdera och genomlysa
bidragsformerna och deras utformning. De senaste dren har ett antal féordndringar gjorts
som fatt konsekvenser for hur man bl.a. p4 musikomrédet hanterat bidrag och stipendier:

“Inom musikomrddet fordelades 2007 1,6 mkr genom 18 femdriga arbetsstipendier. Antalet
femdriga arbetsstipendier har ndstan halverats fran ar 2005. Flertalet mottagare finns inom
gruppen tonsdttare, d.v.s. upphovsmdn inom genren samtida konstmusik. De femdriga sti-
pendierna har till denna grupp i stor utstrdckning givits lopande, d.v.s. ett nytt stipendium
har erhdllits direkt efter det gamla, efter ny ansékan och provning. Tanken hos arbetsgrup-
pen har varit att stipendiet skall efterlikna den garanterade forfattarpengen som beslutas
av Forfattarfonden och som loper till forfattaren blir 65 ar. Konstndrsndmndens styrelse
fattade i december 2005 det principiella beslutet att femdriga arbetsstipendier endast kan
ges tvd ganger lopande d.v.s. hogst tio ar i foljd.” %

Bakom styrelsebeslutet ligger bl.a. att arbetsgruppen for komponister (Konstnarsnidmn-
dens arbetsgrupp for beslut om bidrag och stipendier for komponister) haft som princip att
forlanga tonsittarnas femariga stipendier nir femarsperioden 16pt ut. Ddrigenom har moj-
ligheten for andra tonséattare och kompositorer dn de som redan dr inordnade i systemet
med feméariga stipendier att kunna ta del av stipendieringen gradvis urholkats.

Av tabell 25 framgar hur mycket nimnden avsatt for fordelning av arbetsgruppen for
komponister i budgeten fér 2008 exklusive inkomstgaranti och langtidsstipendier. I tillagg
till dessa bidrags- och stipendieformer hanteras ett par poster av arbetsgruppen gemen-
samt med arbetsgruppen for musiker och sangare. Det géller samarbetsprojekt samt bi-
drag till internationellt kulturutbyte. Dessutom tillkommer ibland medel som led i riktade
insatser. De "6ronméirkta” medel som avses i budgeten fér 2008 ska anvéandas for kompo-
nister inom omrédena jazz och konstmusik:

61 Prisbasbeloppet for 2009 ligger pa 42 800 kr (Kalla: SCB)
62 www.konstnarsguiden.se

63 Konstnidrsndmndens arsredovisning ar 2007
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Tabell 25. Arbetsgruppens for komponister budget for 2008. Kronor

Kompositorer | Tonsattare | Gemensamt Totalt
Bidrag till samarbete mellan komponister och
musiker * 1 000 000 1 000 000
Bidrag till internationellt kulturutbyte 312 000 312 000
Arbetsstipendier, Bidrag till komponister som
arbetar med bestillningsverk, Tillfalliga tonsét-
tarstipendier 3 568 000 1 828 000 5 396 000
Oronmairkta medel till komponister inom jazz
resp. konstmusik 250 000 250 000 500 000
Flerariga arbetsstipendier, beslutade tidigare ar 828 000 828 000
Pensionsbidrag, beslutade tidigare ar 100 000 100 000
Tillfalliga tonséattarstipendier,
beslutade tidigare ar 1 012 000 1012 000
Summa 3918 000 3918 000 1312 000 9 148 000

* Arbetsgruppen fér musiker och sangare avsitter motsvarande belopp

Arbetsgruppen for komponister har historiskt delats upp 1 tva budgetkategorier —
kompositorer och tonséattare. Av olika skél har man tidigare valt att fordela de tillgédngliga

medlen mellan kategorierna enligt en mall som har gett tonsattarna 56 procent och

kompositérerna 44 procent. En stor del av medlen ar intecknade genom tidigare beslut

om olika typer av flerarsstipendier. Idag har man inom arbetsgruppen en mer flexibel

hallning vad géller den interna férdelningen av medel mellan tonsattare och kompositérer.

Detta medger fluktuationer mellan grupperna, men har i praktiken resulterat i ett

50/50-forhallande. Tonséattarsidan har i férdelningen prioriterat flerariga stipendier.
Detta gor att antalet mottagare blir farre. Detta askadliggors 1 tabell 26. Uppgifterna dar

representerar inte unika personer - samma person kan alltsa ha fatt flera bidrag under

angivna ar eller under samma ar.

Tabell 26. Antalet bidrag till kompositorer och tonsdttare beviljade av
Konstndrsndmndens arbetsgrupp for komponister dren 2004-2008

Kvinnor Man Totalt
Kompositorer 86 201 287
Tonséttare 30 138 168
Totalt 116 339 455

Killa: Konstnidrsndmnden.

I tabell 27 redovisas fordelningen pa olika typer av bidrag 2004-2008, dels med avseende
pa upphovsmannakategori och dels med avseende pa kon. Har framgar bl.a. antalet kom-

ponister som under 2004-2008 fatt bidraget for komponister som arbetar med bestéllnings-

verk (se 6.3.2). Majoriteten av dem som erhallit detta bidrag 4r tonséttare.
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Tabell 27. Antal beslutade bidrag uppdelade pd olika typer av bidrag dren 2004-2008

Bidragstyp Kompositorer Tonséattare

Kvinnor Man Kvinnor Man
Arbetsstipendier 5 ar 0 0 3 31
Arbetsstipendier 2 ar 2 3 0 0
Arbetsstipendier 1 ar 69 138 9 50
Bidrag till komponis- 7 22 15 47
ter som arbetar med
bestallningsverk
Samarbetsprojekt 11 36 13 44
musiker/komponister
Internationellt 9 29 9 39
kulturutbyte
Langtidsstipendium 2 3 3 9

Kalla: Konstndrsndmnden.

Da det géller den geografiska spridningen siktar Konstndrsndmnden pa en “rimlig” geogra-
fisk spridning — rimlig i forhallande till antalet ansokningar som inkommer fran konstnéi-

rer 1 olika delar av landet.

Tabell 28. Beviljade ansékningar for komponister fordelat pd mottagarens bosdttningsort

vid ansokningstillfcllet

Lan Kvinnor Man Totalt
Stockholm 83 210 293
Vastra Gotaland 14 56 70
Skane 7 35 42
Uppsala 3 8 11
Halland 3 5 8
Géavleborg 1 6 7
Dalarna 0 3 3
Varmland 1 1 2
Soédermanland 1 1 2
Kalmar 0 2 2
Gotland 1 1 2
Vésternorrland 0 2 2
Vastmanland 0 2 2
Ostergétland 0 1 1
Kronoberg 0 1 1
Vasterbotten 0 1 1
Norrbotten 1 0 1

Kalla: Konstndrsnamnden.
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Av tabell 28 framgar hur de komponister som tilldelats bidrag aren 2004 — 2008 férdelade
sig pa de l4n som de var bosatta i. Fordelningen kan betraktas som bestickande ur ett geo-
grafiskt mangfaldsperspektiv. Dock méste den ses som en spegling av att komponister bo-
sétter sig i och runt storstdderna. Enligt ett pressmeddelande fréan Stim i oktober 2008 &r ”
...Sodermalm den stadsdel som har flest aktiva musikskapare i Stockholm — och sannolikt i
Sverige”. Av de drygt 13 200 Stimanslutna medlemmar som fick ersidttning 2007 bodde var
tolfte pa Soder i Stockholm.

Diagram 1 visar utvecklingen av beviljade stod till komponister efter dlder. Runt 2006
o6kade andelen komponister som var 6ver 41 ar nagot, och de som var mellan 20 och 40
minskade 1 motsvarande omfattning. Déirefter sker en utjamning av skillnaderna for att
2008 nirma sig ett nira 50/50 - forhallande mellan alderskategorierna. Utjamningen av
skillnaderna mellan aldersgrupperna kan till en del bero pa den process under vilken ett
antal femariga arbetsstipendier till tonséttare fasats ut.

Diagram 1. Utveckling av beviljade bidrag efter mottagarnas dlder dren 2004-2008.
Procent
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Killa: Konstndrsndmnden.

Det tycks som om det skulle vara lagre chans att fa stod fran Konstnarsnamnden som kom-
ponist om man inte har utbildning fran en konstnirlig hégskola. Den storsta gruppen som
beviljats stod har en konstnérlig hogskoleutbildning. Utredningstiden har inte medgett en
detaljerad genomgang av samtliga inrapporterade utbildningar, t ex har utlindska utbild-
ningar, nyare utbildningar m.m. inte registreras. I tabellerna 29a + b redovisas antalet
bifall och avslag for skanden med hogskoleutbildning.
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Tabell 29a. Antalet bifall och avslag dren 2004-2008 for sokande komponister med konst-
ndrlig hogskoleutbildning

Bifall, hogskole- Avslag, hogskole-
utbildade utbildade Totalt antal| Procent avslag
2004 128 70 198 35%
2005 120 175 295 59%
2006 101 135 236 57%
2007 95 220 315 70%
2008 120 195 315 62%

Kalla: Konstndrsndmnden.

Tabell 29b. Antalet bifall och avslag dren 2004-2008 for sékande komponister utan konst-
narlig hogskoleutbildning

Bifall ej hogskole-| Avslag ej hogskole- Procent
utbildade utbildade Totalt antal avslag

2004 70 89 159 56%
2005 57 146 203 72%
2006 72 110 182 60%
2007 71 193 264 73%
2008 59 140 199 70%

Kalla: Konstniarsndmnden.

Samtidigt som antalet sékande med konstnérlig hogskolutbildning dr hogre 4n antalet €]
hogskoleutbildade, 4r avslagsprocenten nagot hogre for dem utan hogskoleutbildning. I vil-
ken utstrickning detta hinger samman med att de som soker Konstndrsnamndens bidrag
och stipendier for komponister saknar hogskoleutbildning haller ldgre konstnarlig kvalitet,
ar svart att bedoma. Man kan dock konstatera att majoriteten i kategorin “tonséattare” har
genomgatt konstnirlig hogskoleutbildning. Andelen kompositérer som genomgatt hogskole-
utbildning kan antas vara lagre, bl.a. darfor att antalet platser i hogskoleutbildningen for

dem ar farre an for tonsattarna.
10.3 Om referensgrupper

Betydelsen av sammanséttningen av de 1 den offentliga bidragsgivningen verksamma ar-
bets- och referensgrupperna ar stor. Genom dessa grupper skapas en kompetensresurs for
Statens kulturrad och Konstndrsnamnden. Stiftelsen Svenska Rikskonserter har en refe-
rensgrupp for bestdllningsverksamhet. Det arbete som referensgrupperna utfor fér kompo-
nistmiljon utgor 1 forlangningen grunden for den stérsta delen av den offentligt finansiera-
de bestéillnings- och bidragsverksamheten pa omradet. Kulturradets bidrag for samarbete
med tonséittare uppgick till 3,4 mkr ar 2007. Under senare ar har Kulturradet 6kat medlen
for samarbete med tonséttare for varje ar. Konstndrsndmndens bidrag och stipendier for
komponister uppgick till drygt 10 mkr samma &ar. Rikskonserters bestallningsverksamhet
omfattade 1,3 mkr ar 2007. Stim fordelade 6 mkr i stipendier ar 2007. Cirka 18 mkr férde-
lades alltsa pa olika satt till komponister i form av stipendier och bidrag ar 2007. Fragor
som ror gruppernas sammanséttning, eventuell javsproblematik samt vilka som eventuellt
premieras i systemet dr naturligtvis viktiga féor komponistgrupperna. Men ocksa utifran ett
mangfaldsperspektiv och ett kvalitetsutvecklingsperspektiv dr det viktigt att fasta vikt vid
referensgrupperna.

Den konstnérliga kvaliteten viarderas i regel med s.k. subjektiv kvalitetsbedomning
— nagot manga menar ir den enda mojliga formen av kvalitetsbedémning pa konstomra-
det. Det innebér att referensgruppens ledamoter, med utgangspunkt i de riktlinjer och
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forordningar som styr myndigheternas bidragsgivning, i realiteten sjalva utgor matten for
konstnéarlig kvalitet. En tanke om kontinuerlig fornyelse priglar referensgrupperna. Saval
Kulturriadets som Konstnidrsndmndens referensgrupper har darfér begriansade mandat-
perioder. De yrkesverksamma konstnérer som ingar i referensgrupperna ir inte anstallda
av myndigheterna utan representerar oftast ett professionellt perspektiv fran det konstom-
rade som behandlas. I princip kan man séga att de olika konstomradena bedoms med den
specifika konstformens egna kriterier. Myndigheterna lagger ned mycket arbete pa att fa
personer till referensgrupperna. Sammanséttningen av kompetenser, geografisk hemvist
och kon, har baring pa referensgruppernas trovardighet utat savil som inat. Men det ar
svart att tillgodose alla behov av kompetens — inom musiken har exempelvis varje genre
sina egna undergrupper och kategorier. Riksrevisionens enkét till bidragsmottagande
konstnéarer, visar pa en uppfattning som kan vara utbredd

“Ett flertal respondenter uppger att varje konstinriktning inom sig har olika inriktningar
och skolor. Om den egna inrikiningen finns representerad i gruppen, pdverkar det starkt
majligheten att fd sin ansokan beviljad, enligt respondenterna”. 5

Det ar naturligtvis svart att med ledning av Riksrevisionens enkét dra nagra slutsatser
som ror just de komponistrelaterade arbets- och referensgruppernas arbete. Genom den
centrala roll som de tre komponistrelaterade arbets- och referensgrupperna spelar for
omradet i sina uppdrag for Rikskonserter, Konstndrsndmnden och Kulturradet, kan man
dock se flera svarigheter med uppdragen. De tvd myndigheterna och Rikskonserter har
dessutom att hantera nagra bidragsformer som tangerar varandra. Rikskonserter ger i
forsta hand bestéllningsverkspengar till tonséttare med de fria professionella musikgrup-
perna som mottagare. Konstndrsndmnden ger bidrag till samarbete mellan musiker och
komponister (som regel fria musikgrupper och komponister). Kulturradet ger ett snarlikt
bidrag — bidrag fér samarbete med tonsattare. Aven hér kan fria grupper (alla kategorier)
soka pengar, men ocksa de regionala institutionerna. Givet omradenas respektive stor-
lek och antalet tonséttare och kompositorer, finns det anledning att se 6ver hur arbetet 1
referensgrupperna struktureras med hénsyn till bl.a. den totala kvalitetsdiskussionen pa
omradet: hur ser man till att bestdllningsverksamheten blir sa diversifierad som maojligt?

Anonyma ansokningsrundor forekommer exempelvis vid kompositionstdvlingar — ndgot
som kanske skulle kunna vara en framkomlig vig da det géller att utifran arbetsprover
bestimma om nagon ska fa ett bidrag till bestéllningsverk. Kanske skulle ocksa detta
kunna paverka konsférdelningen bland mottagarna. Som till exempel anforts 1 betdnkan-
det Den professionella orkestermusiken i Sverige®® skulle ett sirskilt ansvar for de offentligt
finansierade musikinstitutionerna for att arbeta med och viarna om var tids musik skapa
en mojlighet till renodling av bidragens funktion och referensgruppernas arbete. Genom
att ge institutionerna ett uppdrag att inom ramen for sitt verksamhetsbidrag bestélla och
uruppfora verk, skulle medel kunna frigéras for att cka det fria musiklivets méjligheter till
bestéallningar.

64 RiR 2008:14, s 51
65 SOU 2006:34
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11. Spridning och omvarld

Mgjligheten att sprida den egna musiken &r givetvis central for komponisten. Vid sidan
av livekonserten finns en rad olika spridningsvagar fér musiken. Internet har utvecklats

till en av de viktigaste kanalerna for musikspridning, vid sidan av radio- och TV-kanaler och
CD-skivor. Fér manga komponister, kanske 1 synnerhet tonséttarna, &r mgjligheten till bidrag
for reproduktion och utgivning av partitur och stimmor viktig for verksamheten. Utan stam-
mor — ingen konsert. Forlagens kapacitet att kapitalisera pa den nykomponerade konstmusiken
har det senaste arhundradet minskat kraftigt. Darfor ar de kompletterande insatser som gors
av Stim/Svensk Musik mycket viktiga for komponisterna, 1 synnerhet f6r den nutida konstmu-
sikens tonséttare. 1965 bildade Stim — tillsammans med staten - det som d& kallades for Stims
informationscentral for Svensk Musik. Fragan om statens medfinansiering av verksamheten
har diskuterats 1 flera decennier. I dag ar det upphovsménnen sjilva, som genom avsattningar
av upphovsrattsliga ersidttningar, finansierar huvudparten av verksamheten. Enligt Stim/
Svensk Musik forlaggs endast 10-15 procent av den nykomponerade svenska konstmusi-

ken —6vrig nykomponerad konstmusik existerar 1 dag endast som manus. De flesta av dessa
manusverk deponeras hos Svensk Musik. Detta gér Stim/Svensk Musik till en mycket viktig
aktor for de komponister som komponerar musik i notform. I Svensk Musiks arkiv deponeras
och katalogiseras alltsa de svenska tonsdttarnas manus — cirka 500 konstmusikverk deponeras
arligen vid Svensk Musik. 2005 fanns cirka 330 operor, 3 500 orkesterverk och 6 850 kam-
marmusikverk deponerade 1 manusform pa Svensk Musik — hér bekréftas bilden av att det ar
1 samarbete med de mindre grupperna och ensemblerna som den stérsta delen av nyskapandet
sker. Den depa for svensk konstmusik 1 manusform som Svensk Musik hanterar spanner 6ver
konstmusik fran hela 1900-talet. Svensk Musiks verksamhet kan grovt delas in 1 tva delar:
musikalieproduktion och promotion av Svensk Musik.

Musikalieproduktion

Cirka 65 procent av STIM/Svensk Musiks budget om ndra 22 mkr gar till arbetet med ma-
nuskript pa konstmusikomradet. Svensk Musik katalogiserar och kopierar partitur pa be-
stallning. Man producerar ocksa kataloger 6ver svensk konstmusik for olika besattningar
som ger en lattoverskadlig bild av repertoarer. Sedan Stim bildades har man ocksa erbjudit
upphovsmaén och musikliv service avseende stamutskrifter. Denna service finansieras 1
huvudsak av Stim och darmed upphovsménnen sjialva. I vara grannlédnder Norge och Dan-
mark utgor kostnaden fér motsvarande service en del av den offentligt finansierade kultur-
politiken. Med hjdlp av den nya tekniken kan tonséttare 1 dag producera stdmmaterialet
sjalva — arbetet ar dock fortfarande tidsédande och ersitts genom Stim/Svensk Musik.
Fran att fran borjan endast ha géllt konstmusik omfattas numera dven genomkomponerad
jazzmusik for storre ensembler av denna service. Vid sidan om arbetet med verk 1 manus-
kriptform, finns férlaget Edition Suecia (grundat 1930 av Féreningen svenska tonséttare,
Fst) inom ramen for Svensk Musiks verksamhet. Stim/Svensk Musik erhaller ett statsan-
slag for att bl.a. kunna stédja annan utgivning av musikalier 4n den egna. Musikaliemark-
naden ar inte lonsam — 1 dag existerar endast ett forlag, Gehrmans Musikférlag, som har
en nagorlunda omfattande utgivning pa konstmusiksidan vid sidan av Edition Suecia. Till-
sammans med flera mindre férlag uppbar Gehrmans stéd fran Stim/Svensk Musik. Stodet
syftar till att “dels uppmuntra att nya forlag etableras i Sverige dels att stimulera forlagens
utgivning och marknadsforing. %

Statens bidrag técker alla kostnader som hdnger samman med katalogisering av tryckta
musikalier. Da det géller manuskriptverken, d.v.s. huvuddelen av den nutida svenska
konstmusiken, finansieras katalogiseringen och hanteringen helt av upphovsrattsliga
medel. Stim/Svensk Musik héller dven ett populdrmusikaliskt arkiv, "Skaps arkiv”’, som
en gang skapades for att kunna forse davarande Radions underhallningsorkester med
musikalier med svensk s.k. populdrmusik. Arkivet innehéller, férutom noter, pressklipp,
fotosamlingar och annat historiskt material.

66 STIM/Svensk Musik, www.stim.se
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Promotion av Svensk Musik (inkluderande musikexportaktiviteter)

Stim/Svensk Musik har en omfattande promotionverksamhet féor nykomponerad Svensk
Musik —1 alla genrer. Sedan 1965 far Stim/Svensk Musik ett statsbidrag for information
om svensk musik till utlandet. I informationsarbetet ingar en stor bredd av insatser som
inkluderar saval produktion av trycksaker som méiss- och festivaldeltagande och projekt
riktade till bl.a. radioproducenter, arrangorer, musiker och skolor. Genom Swedish Music
shop och webbplatsen www.mic.se har en omfattande sajt for musik skapats med informa-
tion om den nya svenska musiken och dess upphovsmén. Stim/Svensk Musiks nyhetsbrev
pa engelska skickas ut 6ver virlden och ger aktuell information om svenska komponister
pa jazz- och konstmusikomradet. Pa populdrmusiksidan samarbetar Svensk Musik med
Export Music Sweden AB (ExMS) ett bolag som ar samégt av Stim, skivbolagens organisa-
tion IFPI samt musikernas och artisternas organisation Sami. I promotionsverksamheten
raknas ocksa de resebidrag som Stim/Svensk Musik ger till komponister for att kunna
nérvara vid uruppféranden dir arrangoéren inte bekostar upphovsmannens medverkan.
Stim/Svensk Musiks skivbolag Phono Suecia spelar enbart in svensk konstmusik och ge-
nomkomponerad jazz for storre ensembler. Med sina 7-8 produktioner per ar utgér Phono
Suecia den storsta enskilda aktoren pd omradet 1 Sverige. I realiteten ger ddrmed Phono
Suecia en av de fa mdéjligheterna for tonséttare att fa sin musik utgiven pa cd som existerar
1 Sverige.

Stim/Svensk Musiks verksamhet utgér en tungt vigande del av insatserna i forsta hand
for de verksamma tonséttarna. En stor del av de verk som bestélls till institutionerna i
dag, spelas fran stimutskrifter som bekostats av Svensk Musik. Nu finns en rad hot mot
grundfinansieringen av denna verksamhet, som alltsa hirror fran upphovsrittsliga ersétt-
ningar. Ur Stims arsredovisning 2007:

"De upphouvsrdttsmedel som dr avsatta for sd kallade nationella dndamdl finansierar verk-
samheten sedan mer dn fyrtio dr tillbaka. De senaste dren har hoten mot denna ordning
vdxt, inte minst mot bakgrund av den konkurrenssituation de europeiska upphouvsrdttsor-
ganisationerna nu befinner sig i. Marknadskrafterna kan tvinga Stim att minska de sd kal-
lade nationella medlen. Detta dr redan ett faktum dad det gdller licensieringen av musik pd
Internet. Mot denna bakgrund beslutade Stim hésten 2007 att den kulturpolitiska verksam-
heten under 2008 ska foras éver till ett separat nybildat aktiebolag heldgt av Stim.”"

Stim/Svensk Musik 4r sedan den 1 juli 2008 alltsa ett aktiebolag, kallat Svensk Musik
Swedmic AB. Genom att pa detta sétt skilja ut verksamheten fran Stims 6vriga verk-
samhet tydliggors de kompletterande kulturpolitiskt viktiga insatser som gors av Svensk
Musik. Av de cirka 22 mkr som verksamheten kostar finansieras drygt 80 procent av ett
bidrag fran Stim. Statsanslaget uppgick 2007 till 2,5 mkr.

Genom att Svensk Musik i dag ar ensam aktor i flera for konstmusiken viktiga avseen-
den finns starkt vigande skél for staten att noggrant folja utvecklingen pa det omrade som
dnnu utgor basen for verksamhetens finansiering. Genom ett samlat grepp och ett storre
statligt ansvarstagande for musikinformations-, musikexport- och musikaliefragor — genom
okade anslag till Svensk Musik — skulle savéal den nya konstmusikens som smala populér-
musikaliska genrers majligheter till spridning och framférande kunna 6ka.

Konstnidrsnamnden, Statens kulturrad, Svenska Institutet och Stiftelsen Svenska Riks-
konserter har alla uppdrag som syftar till att skapa forutsattningar for saval internatio-
nella utbyten som spridning av svensk konst och kultur utomlands. Resebidrag och bidrag
till olika typer av internationella utbyten finns att séka fér grupper hos Kulturradet och for
enskilda konstnérer hos Konstndrsndmnden. I de musikaliska program som Rikskonserter
skickar pa turné utomlands programsétts alltid svensk musik. Det géller ocksa da Riks-
konserter medverkar i projekt som involverar komponister och musiker i samarbete med
utldndska institutioner och aktorer pd musikomradet.

67 Ur Stims arsredovisning 2007, www.stim.se
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12. Slutsatser och forslag

De senaste arens diskussioner kring kon och jamstalldhet p& kulturomradet, har med-
verkat till att gradvis héja medvetenheten om dessa fragor pa musikomradet. Musikens
omrade ar dock ocksa underkastat starka klassrelaterade traditioner. Konstmusiken var
lange de béattre bemedlades musik, populdrmusiken var for de andra. De sjalvbilder och
ingangar som respektive traditioner burit med sig fargar dnnu av sig pa utbildningar och
strukturer 1 musiklivet.

Kompositorer och tonséittare skulle ha mycket att vinna pé att driva fragor som rér mu-
sikens och upphovsménnens plats i kulturpolitiken gemensamt. Den typ av skiljelinjer som
jag beskrivit pa olika stéllen 1 utredningen ma vara av livsavgoérande vikt for den enskilde
upphovsmannen, som estetiska viagval ofta dr. Men sett 1 ett kulturpolitiskt perspektiv
riskerar ett vidmakthallande av alltfér atomiserade distinktioner mellan likartade grupper
att skapa en ndrmast total politisk forvirring. Och férvirring dr som regel en dalig bas att
fatta beslut pa.

Inom musiken finns ett spann mellan det individuella upphovsmannaskapet och det kol-
lektiva. Dagens system for stod for komposition tycks premiera det gamla "verkbegreppet”:
ett verk - en upphovsman. Konstnérspolitiken tar i dag inte hojd for det faktum att musi-
ken kan formas pa en mangfald satt. For folk- och varldsmusiken och jazzen saknas stora
delar av de institutionella plattformarna: forutsdttningarna fér rimliga ersattningar och
moderna yrkesvillkor ar daliga. Ocksa tonséttarens ndrvaro vid orkesterinstitutionerna ar
icke-prioriterad. I den bésta av varldar skulle insatserna pa kulturomradet kunna sam-
verka. I dag ar de ett lapptidcke som virmer endast ett fatal verksamma.

Jag har kunnat konstatera att de flesta komponister kombinerar komponerandet med
andra arbeten. Tryggheten &r ur den aspekten lag. Oavsett genretillhorighet rader en form
av “star-economy”, dar endast ett fatal kan leva enbart pa intédkterna fran sitt kompone-
rande. Aven om man far goda recensioner och har gott renommé i musiklivet och déarmed
betraktas som framgangsrik, leder de ldga ersattningarna vid kompositionsbestallningar
till att man kan ha svart att férsorja sig enbart pa kompositionsarbete. De stodordningar
som staten — och upphovsménnen sjdlva genom Stims kulturpolitiska verksamhet - inréattat for
komponisterna, utgor en del av forutsattningarna for dagens héga nyskapande aktivitet 1 Sve-
rige. Villkoren for komponisterna har forbéttrats genom dessa insatser. Samtidigt tycks antalet
professionellt verksamma komponister 6ka, och ddrmed krymper utrymmet for stod for indivi-
den. De flesta musik- och operainstitutioner som far statliga stod - bortsett fran Rikskonserter
och Kungliga Operan - har idag inga riktlinjer som anger nyskapandet som en integrerad del av
verksamheten. Den tycks ha lett till ett skydd for bevarandet av traditioner 1 forsta hand, snarare
an ett stod for kulturen och konsten som nyskapande kraft. I dag utgor de fria grupperna en av de
viktigaste komponenterna 1 komponisternas “verkstad” och kvalitativa utvecklingsmgjligheter.

Insatserna for komponisterna, kvalitetsutvecklingen och medborgarnas majlighet att ta del
av en stor bredd av den konstnérligt syftande musiken kan inte begrénsas till kompletterande
insatser pa konstnérsniva, genom exempelvis Konstndrsndmndens stipendier och bidrag. For
att pa langre sikt skapa férutsattningar for ett &nnu mer blomstrande musikliv behovs en
rad incitament pé olika nivaer som tar sikte pa saval arbetsmarknad, statliga och regio-
nala uppdrag for institutionerna saval som mojligheterna fér konstnérerna att driva egna
projekt. En stark upphovsratt dr naturligtvis fortsatt en viktig del av komponisternas
mojligheter till att sammantaget fa rimliga ersdttningar for sitt arbete.

En renodling av bidragens och stipendiernas syften samt ett fortydligande av
institutionernas ansvar som féljer med det offentliga uppdraget skulle kunna
skapa en ny dynamik pa omradet.

For de konstnérligt syftande genrer som traditionellt ses som en del av populdrmusik-
omradet (jazz-, folk- och véarldsmusik) beh6vs arenor ddr musiker och komponister kan

fa stod for att utveckla dessa delar av konstformen ocksa i relation till publiken. Aven de
mellanliggande, experimentella falten, som inkluderar performance, ljudkonst och genrer
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som &r ett resultat av genre- och konstomradeséverskridande tendenser i musikmiljon,
saknar idag delaktighet i de offentligt finansierade arenorna. Det finns ocksa anledning
att 6verviga insatser pa pop- och rockomradet som tar sikte pa att pa olika sitt stodja den
musik som héaller hog kvalitet men som marknadsméssigt delar utanforskapet med andra
smala genrer. Genom de hot som idag finns mot mgjligheten att inom Stim-systemet stédja
kompositorer och tonsittare, bér man ocksa se 6ver mojligheten for staten att 1 hégre grad
bidra till den infrastruktur som Stim/Svensk Musik 4r en del av. Den svenska nykompo-
nerade musik som lever sitt liv utanfor de globala hitlistorna behover stéd ocksa for att
kunna spridas i olika former till andra lander.

I februari 2009 ldmnade utredningen om kulturpolitikens inriktning och arbetsformer
sitt betankande SOU 2009:16. Utredningen foreslar ett forstarkt regionalt perspektiv pa
kulturmedlen, genom en s.k. "portfoljmodell”. I denna tdnkta modell ska staten inte ldngre
diktera vilka institutioner som ska kunna ta emot det statliga stodet. I stallet ska flerariga
overenskommelser med regioner och landsting triaffas om generella villkor for bidraget fran
staten. Skulle en sddan modell sjésdttas ar det av storsta vikt fér musiklivet och publiken
att Aven komponisterna (och konstnérerna i stort) beaktas i de generella villkor som ska
komma att gélla for de statliga bidragen. Risken &r annars stor for att det nyskapande
perspektivet faller mellan de institutionella stolarna. Foljande atgéarder anser jag skulle
kunna bidra till en férbattring av de kreativa utgangspunkterna fér komponisterna samt
allminhetens maéjligheter att kunna ta del av den nykomponerade musiken (férslagen ar
inte rangordnade):

Oka samverkan mellan Kulturradets bidrag pa musikomradet for att medverka
till att skapa rimliga villkor for hela nidringskedjan — komponist-musiker-
konsertarrangor-publik

Ett tydligt definierat uppdrag att virna om den nykomponerade musikens
mojligheter att na en svensk och utlandsk publik bor ges

Rikskonserters framtid dr foremal for intensiva diskussioner. I komponisternas perspektiv
ar det naturligtvis viktigt med en samordnande instans pa nationell niva fér musiklivet.
Rikskonserter har i manga sammanhang visat sig vara en viktig samarbetspartner for

att fa storre satsningar till stdnd, sddana som andra organisationer inte méktat med. Till
dessa satsningar hor samarbeten med festivaler (Stockholm New Music, Gothenburg Art
Sounds-festivalen m.fl.) internationella samarbeten, verksamheten vid EMS och komposi-
tionsbestéllningar. Oavsett hur Rikskonserter inriktas i framtiden, kommer det att finnas
behov av att nagon far ett sarskilt ansvar fér den nykomponerade musikens mdéjligheter att
na ut. For detta &ndamal ir olika typer av satsningar pa savil komponister som musiker,
festivaler och arrangorer av stor vikt. Det dr troligt att staten dven i framtiden kommer att
vara den enskilt viktigaste bidragsgivaren och stodjepunkten for det fria musiklivet. Darfor
kan det finnas skal att 6vervéga att ytterligare forstarka och fortydliga Rikskonserters roll
som den aktor som gor det ingen annan gor. Som vi kunnat konstatera, ar en del av grund-
funktionerna i musiklivet hotade. Stim/Svensk Musiks verksamhet med information och
musikalieproduktion kommer att behova tillskott for att verksamheten ska kunna 6ver-
leva. Kanske ar det i ett reformerat Rikskonserter som komplementéara insatser for det fria
musiklivet skall samlas. Information, musikalieproduktion, festivalsamarbeten, ansvar for
var tids musik (alla genrer), stod for residensverksamhet och strategiskt utvecklingsarbete
for musikomradet dr bara nagra exempel pa sddant som kunde inkluderas i ett fortydligat
uppdrag for Rikskonserter.

Inritta stod for komponistdrivna projekt och inréitta projektbidrag for
komponister pa Konstnarsnimnden

Inom Konstnidrsndmndens bidragsgivning har grovt sett tva spar foljts for att forbéttra
komponisternas villkor och 6ka deras majligheter att just komponera: stipendier och bidrag
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till komponister samt bidrag till samverkan mellan musiker och komponister med sikte pa
uruppforanden av verk. Det ar viktigt att sla vakt om det utrymme som finns for kompo-
nisterna att inom ramen for bidragen och stipendierna kunna l6sgéra tid for att utveckla
konstnérliga idéer som star fria fran bestdllarkrav. Men det ar ocksa viktigt att hitta en
modell som minskar risken for att bidragen och stipendierna bara fyller det ekonomiska
hal som uppstar genom institutionernas bristande betalningsférméga eller betalningsvilja.
Samtidigt 4r det viktigt att stimulera komponisterna till att driva egna projekt. Darfor

bor ndmnden omforma “bidraget for komponister som arbetar med bestéllningsverk”, som
idag kan tolkas som ett direkt komplement for en arbetsmarknad som inte fungerar. Att
ge komponisterna mojligheter att formulera projekt som inte nédviandigtvis tar sikte pa ett
uruppforande skulle vara ett bra komplement fér dynamiken pa musikomradet. Bidrag for
marknadsforing, produktionsstod av olika slag och samverkan med musiker utifran andra
perspektiv kan vara intressanta vagar att prova. Att 6ka komponisternas mojligheter att
gjalva vilja musiker med vilka de kan arbeta med interpretation och presentation av redan
uruppforda verk, skulle kunna foérbattra forutsattningarna for den nykomponerade musi-
ken. I dag ligger fokus pa “uruppforandet” och "komponerandet”.

Utred mojligheterna till att inratta ett kulturproduktionslan

Delar av den populdarmusikaliska sektorn kan sdgas vara priagade av ett marknads-
tdnkande som riskerar att likrikta innehall och uttryck utifran saljbarhet och malgrupps-
tdnkande. I takt med att de storre skivbolagen tappar marknadsandelar, finns det skal att
tro att de ocksa 1 hogre grad kommer att intressera sig for livescenerna. Manga oberoende
och ej skivbolagsknutna upphovsmén lanserar i dag sin musik pa egen hand via Internet,
med 1 manga fall stora svarigheter att fa ersidttning for sitt arbete. I manga fall saknar de
det "riskkapital” som ett férskott fran ett skivbolag kan utgora, och som medger provande
och realiserande av idéer. Kulturradets stod for utgivning och produktion av fonogram
utgor en liten motvikt till det kommersiellt mest framgangsrika utbudet. Manga former
av musik befinner sig i granszon mellan "smalt” och "brett”, en zon inom vilken endast ett
fatal skivbolag vagar ta risker. Genom inrattandet av ett "kulturproduktionslan” skulle
man kunna stimulera till konstnérligt risktagande for projekt som bedéms kunna ha en
marknadsmaéssig potential. Komponisten skulle hir formulera sin idé, som efter prévning
av en referensgrupp bestdende av musikentreprenorer av olika slag kunde beviljas ett kul-
turproduktionslan. Detta lan, eller stod, skulle fungera ungefir som skivbolagens forskott.
D4 projektet borjar ga med vinst, aterbetalas pengarna. Gar projektet inte med vinst antar
lanet formen av en sorts statlig forlustgaranti.

Prioritera fria grupper i Kulturradets bidrag for samarbete med tonséttare

De fria musikgrupper som uppbér statliga bidrag 4r i huvudsak verksamma utanfor sin
hemkommun. Genom den stora spridning av musik med hog kvalitet som dessa grupper
star for bor en storre del av de medel som Kulturradet avsétter for samarbete med tonsét-
tare kunna tillfalla dessa grupper. Det dr angelaget att Kulturrdadet ocksa tar i beaktande
att de fria grupperna har sma mojligheter att bekosta bestdllningar i den egna budgeten.
Komponisternas arbetsvillkor bor beaktas i1 faststallandet av nivaerna péa bidragen, nagot
som ocksé bor ses som ett led i ett pagdende jamstéalldhetsarbete.

Oka stodet till fria musikgrupper och musikarrangorer

Genom ett okat stod till de fria grupperna, sarskilt paA musikomradet, och arrangérsledet
starker man forutsdttningarna att sprida den nykomponerade musiken.
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Skapa en Iaspis-liknande struktur for komponister

Taspis ar Konstndrsndmndens internationella program for bild- och formkonstnérer med
uppgift att skapa dialog mellan bild- och formkonstnérer 1 Sverige och internationell
samtidskonst. Iaspis verksamhet omfattar ett internationellt ateljéprogram i Sverige, stod
for utstallningar och arbetsvistelser 1 utlandet for konstnirer som 4r verksamma 1 Sverige
med foreldasningar, utstallningar och publikationer. Inom nimnden har 4ven en liknande
verksamhet inrédttats for dansen, Internationella Dansprogrammet. Skapandet av ett mot-
svarande kraftfilt for musiken 4r en angeldgen insats for den svenska musiken. P4 musi-
kens omrade skulle utbytet och dialogen kunna omfatta savil komponister som utévande
musiker, svenska savil som utlandska.

Stod s.k. klusterbildningar och inkubatorer

I Den ofrivillige foretagaren® sags att kulturforetagare enligt deras sjalvbild inte 4r “van-
liga” foretagare. Det sédgs ocksa att manga av dem Ar motstriviga, ja, t.o.m. "ofrivilliga fore-
tagare”. Bilden stammer sidkert for manga komponister — 4ven om det ocksa finns exempel
pa drivna och hogst frivilliga foretagare inom omradet. Naringsverksamheten - ofta i form
av enskild firma - har helt enkelt visat sig vara den mest lampade fé6r manga komponister
som séllan eller aldrig har anstédllningar — 4tminstone inte inom komponistyrket.

I Entreprenorskap och foretagande inom Kulturrddets verksamhetsomrdde (Kulturradet
2008) beskrivs svarigheten med att rama in begreppet entreprendrskap utifran ett kul-
turomradesperspektiv. Ett flertal initiativ runtom i landet syftar till att skapa arenor dir
kulturforetagare kan arbeta och utvecklas i varandras nirhet. I Den ofrivillige foretagaren
beskrivs ocksa fordelarna med sddana sa kallade klusterbildningar. Konkurrerande foretag
tycks enligt Den ofrivillige foretagaren kunna dra nytta av att samverka. En inkubator kan
ségas vara en sorts viaxthus for projekt eller féretag. En sddan inkubator forestas av Kre-
nova i Umead, som 4r en organisation som med stod fran bl.a. Visterbottens ldns landsting
och Europeiska regionala utvecklingsfonden arbetar med bl.a. kulturféretagarutveckling.
Pa Krenovas webbplats www.krenova.se star foljande definition att ldsa: "Inkubatorn ar
en kreativ zon, ett fysiskt utrymme att vara, synas, umgas och arbeta i. Hiar kan professio-
nella kulturutévare som vill stdrka eller utveckla sin affarsidé fa stéd och radgivning.”

P4 manga hall i landet planeras olika typer av klusterbildningar p4 musikomrédet.
Maénga av dessa initiativ tar ocksa fasta pa inkubatortanken genom en inriktning mot
kompetensutveckling av kulturféretagen. Ett antal centrum finns ocksa pa musikomréadet
som fysiska moétesplatser kring ny musik. Ny Musik Stockholm, COMA i Vixj6 och Visby
Internationella Tonséattarcentrum (VITC) ar exempel inom konstmusiken. En mangd
virtuella klusterbildningar och métesplatser har de senaste aren skapats fér musiker och
komponister av alla kategorier. I rapporten Colmp — ett kompositionens och improvisatio-
nens hus (framtagen med stéd av Statens kulturrad) beskrivs och utvarderas mojligheten
till ett utvecklingscentrum fér jazz- och improvisationsmusiker. Kungliga Musikaliska
Akademiens kammarmusikndmnd har nyligen publicerat ett manifest som bland annat
inkluderar visionen om ett kraftcentrum, eller konstnérligt nationellt "nav”, f6r musiken.
Att identifiera och stédja denna typ av konstnirsdrivna verksamheter menar jag ar viktigt
for omradets egen utvecklingskraft.

Forstark det statliga bidraget till Stim/Svensk Musik fér att kunna utvidga och
konsolidera informationsverksamheten om Svensk Musik i utlandet samt siakra
hanteringen av det svenska notmaterial som deponeras pa Svensk Musik

De hot som existerar mot upphovsménnens egen kulturpolitiska verksamhet inom ramen
for Stim Ar svara att 6verblicka. Sidkert 4r att en process ir igdng som gradvis kommer att
forsvara Stims mojligheter till kulturpolitiska avsidttningar inom organisationen. Dér-

68 Natverkstan Kultur i1 Vést, 2002
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for bor staten i samarbete med Stim/Svensk Musik studera olika framtidsscenarier. Om

exempelvis stimutskriftsservicen forsvinner fran Svensk Musik skulle antalet uruppfo-

randen vid de svenska institutionerna radikalt minska. Aven fragor som ror information
om svensk musik samt strategiska atgérder fér musikexport bor bli foremal for ett okat

statligt engagemang.

Oronmirk medel for kompositionsbestillningar och residens inom ramen for
bidragen till institutionerna. Dessa medel ska dven kunna vara ett incitament for
institutionerna att arbeta med féornyelse och genrebreddning

Sandningstillstindet for Sveriges Radio (SR) stipulerar att ”sérskild vikt skall l1dggas vid
dramaproduktion av hog kvalitet” (med referens till SR:s uppdrag att sarskilt virna det
svenska spraket). I analogi hirmed bor 1 bidragen till svenska musikinstitutioner féras in
ett uppdrag som avser den svenska nykomponerade musiken. Férordningen som reglerar
stodet for de regionala teater- musik- och dansinstitutionerna anger endast att bidrag ska
ges till en "mdngsidig verksamhet av hog kvalitet”. Genom att riktlinjerna for den regionala
musikverksamheten (Iinsmusiken) omformats sa att de inte ldngre medfor ett sarskilt an-
svar for var tids musik, kan institutionernas redan vanligen svaga relation till samtidens
musik ytterligare forsvagas. Det ar darfor angelédget att 1 ndgon form skapa incitament for
institutionerna att bestélla, uruppfora och framfora nyskriven musik. Genom att 6ron-
mirka stod for residens och kompositionsbestéllningar, som fogas till institutionsanslaget,
kan man ocksa skapa en béttre utgangspunkt for att fordndra konsmonster. Ett okat antal
anstéallningar, om &an visstidsantillningar, kan pa sikt géra komponistyrket mer attraktivt
for komponister som dr kvinnor.
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